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1. Noosfera y semiosfera
En El hombre y lo divino libro no sélo de profundas y fecundas
intuiciones, sino bellamente escrito, Maria Zambrano nos dice:

En su situacion inicial el hombre no se siente solo. A su alrededor
no hay un “espacio vital”, libre, en cuyo vacio puede moverse,
sino todo lo contrario Lo que le rodea estd lleno. Lleno y no
sabe de qué. Mas, podria no necesitar saber de qué esté lleno
eso que le rodea. Y si lo necesita es porque se siente extrafio. No
se lo pregunta tampoco, hasta llegar el momento en que pueda
preguntar por lo que le rodea, atin le queda largo camino por
recorrer; pues la realidad le desborda le sobrepasa y no le basta.
(1986: 28-29)

El hombre inicial necesita hacerse de un espacio donde pueda
moverse con relativa familiaridad, establecerse, tener un “espa-
cio vital”, es decir constituirse un mundo; y para este, lo primero
que precisa es un centro que lo oriente en medio de todo lo que
se le resiste o le amenaza. Entonces el hombre proyecta los dio-
ses como regidores de este horizonte denso y oscuro, que poco
a poco se le va haciendo familiar, se le va sometiendo; y estos
dioses también le permiten erigir un centro sagrado, que mani-
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fieste a todos un pacto con ellos, con los dioses o el dios protector,
y gracias a esa “garantia”, muchas veces inestable, y siempre en
perpetuo y precario equilibrio, se pueda orientar y abrirse un
camino en el magma oscuro que le rodea, que se le resiste y ame-
naza. La deidad surgida de este pacto establecido es, en cierto
modo, la garantia de que ahora si ya puede seguir en su tarea do
constituir su mundo, y de constituirse. El hombre, pues, necesita
de los dioses, de su proteccion, y, de entre ellos, de uno en parti-
cular o de una fuerza divina en particular que habite en un espa-
cio, alrededor del cual el hombre erigira su vivienda, su dominio.
Asi empieza el hombre a marcar y fundar su presencia en algo
que todavia no es su mundo, pero que va siéndolo, poco a poco;
pues, este espacio es parte de otro mayor que lo va ensanchan-
do mientras, al mismo tiempo, ensancha su sefiorio. El hombre
para habitar en un espacio precisa que éste se le someta, para
que ingrese en su “dominio>”, que es como su atmosfera, como
el aire que respira. Pero, el hombre no vive de sélo respirar, en la
atmosfera; no vive de s6lo comer y moverse, es decir en una bios-
fera; vive de otras esferas de espacio que él instaura, que entran
al universo para que el mundo del hombre se instituya y, estas
otras esferas, le permiten dar sentido a las cosas y al dar sentido
se de él un sentido, hagan de €l lo que es, un ser-en—el—mundo.

Estas esferas son la noosfera' y la semiosfera; pues, el hombre
respira y piensa, piensa y habla (o habla y piensa); articula una
serie de constelaciones de sentido que constituyen su mundo:
creencias y ritos que los manifiesten, establece paradigmas del
espacio habitacion al que Io alberga o en el cual se mueve; permite
sus movimientos elementales, para dormir, tomar sus alimentos
y tantos otros valores. Asi el hombre establece y se establece en
1 La noosfera es propuesta de manera explicita por Teilhard de Chardin (V.

Bibliografia).

2 La semiosfera es propuesta, en varios ensayos, por Yuri Lotman (V.

Bibliografia)
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un mundo. Sin mundo no hay hombre, y hay un mundo porque
hay el hombre que esté en él. Hombre y mundo se implican mu-
tuamente; por eso decimos que el hombre es un-ser-en-el mundo
y que hay mundo porque el hombre lo instaura, lo construye.

Abrimos paréntesis para una primera aclaracion: si decimos
que el hombre no sélo pertenece a la biosfera, no estamos negan-
do su condicién biolégica fundamental. Somos seres bioldgicos
en el sentido en que somos producto de un proceso de generacion
biolégica: nacemos, vivimos (para lo cual precisamos alimentar-
nos), realizamos, en suma, muchas funciones bioldgicas, hasta
que, finalmente morimos- La muerte nos marca también como
seres biologicos: es el final ineludible de nuestras funciones bio-
légicas. Aunque no nos reducimos a ellas en el sentido de ser
idénticos a los animales —sobre todo los mds evolucionados—,
es decir nuestras funciones bioldgicas: desembocan en otras
esferas que nos caracterizan y corresponden a nuestras magni-
tudes propiamente humanas, la noosfera y la semiosfera. Espa-
cios, si se quiere, que abren en la biosfera otras dimensiones que,
en resumidas cuentas, pertenecen también a nuestro desarrollo
biolégico, salvo que instauran una presencia “distinta” de la me-
ramente animal; de la reduccion biolégica. El hombre se hace un
sitio donde poder habitar, da sentido a su existencia y proyecta
mundos posibles que trascienden la simple herencia biolégica y
la relacion fisica. Y este espacio vital del hombre tiene unas carac-
teristicas distintivas que nos son propias y no las compartimos
con las otras especies biologicas. Todo esto no quiere postular
una superioridad o centralidad del hombre en el universo ni su
pervivencia supramundana. Esto es otra cuestion.

Ahora bien, esta audacia de darse un sitio frente a la plenitud
opaca y densa que lo rodea, amenazante y a la vez dispuesta a
entregarse a su dominio, es posible porque el hombre se instau-
ra, se establece desde sus origenes como un ser social. Decimos
“el hombre” pero en rigor debiamos decir el hombre—social, el
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hombre que vive en una sociedad con otros hombres. La exis-
tencia del hombre como individuo, es decir el constituirse en un
valor, en una persona, es una concepcioén particular, dentro de
una tradicion particular, la judeo—cristiana para nosotros los
hombres occidentales. La mayoria de los mitos distintos del bi-
blico, nos hablan de “los hombres”, de la creacion; de clases de
hombres: “los hombres de barro”; “los hombres de maiz”...., o de
“semi—hombres” como proyectos fallidos de los dioses que se
van sustituyendo hasta que “se crea”, a los hombres verdaderos,
actuales. El hombre individuo, y mas particularmente la persona,
“es una abstraccion y una concepcion tardia, si se quiere, en el
largo trayecto de los grupos humanos que van estableciendo sus
espacios de dominio que les confieren una identidad en cuanto
tales, en cuanto grupos constituidos frente a otros grupos, con
su idiosincrasia propia, con una constelacion de creencias, de
instituciones jerarquizadas que los distinguen de otros grupos
sociales.

El hombre surge y se afirma en un mundo como un ser social.
Fuera del grupo social que lo cobija no pudiera subsistir sino por
un corto e inestable tiempo, de un modo accidental o artificial,
si se quiere. Pero, aun en estas circunstancias, este hombre lle-
va consigo todo el bagaje de conocimientos, creencias, prejuicios,
costumbres que le es ofrecido, infundido, por la sociedad a la que
pertenece: Robinson Crusoe, solo en una isla, es, en cierto modo,
todo el mundo inglés que esta en €l, y acttia mientras se esfuerza
por establecerse con ese bagaje en un medio que sdlo le es fami-
liar a medida que lo va anglonizando, lo va haciendo suyo.

El espacio de la noosfera y el espacio de la semiosfera, a los
que arriba aludimos pueden ser comprendidos analégicamente
con la biosfera, una “esfera” que también nos abraza en cuanto
seres biologicos, de manera primordial aunque no definitiva y
totalmente, pues ésta, la biosfera, si bien seria algo asi solo como
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la plataforma que nos permite mantenemos en pie, movemos, ali-
mentamos y demads funciones propias de los seres vivientes, no
nos moviliza en lo que nos constituye realmente como seres hu-
manos: el universo “conceptual”, “ideoldégico” y de valores que se
instauran o son construidos por instituciones discernibles, y que
involucra isomérficamente el espacio de los sentidos y significa-
dos, que son articulados por los multiples y distintos “lenguajes”
que el hombre instituye por medio de marcas especiales, conven-
cionales y discernibles unas de otras, llamadas sefiales, indicios,
signos y simbolos. Estos tultimos son los valores propios de la
semiosfera. La noosferay la semiosfera son los integrantes del in-
trincando y complejo mundo de la red de discursos que emitimos
diariamente y que en su acumulacién diacrénica y sincrénica,
conforman en su conjunto lo que llamamos cultura. La noosfera
abarca. y encierra todas las cargas de sentido, de significacion y
significancia que transmiten desde sus inicios, los discursos mi-
ticos, religiosos, estéticos y, en general, conceptuales (cientificos,
filoséfocos, ideoldgicos); que encerramos cominmente con el tér-
mino un tanto reductivo de “pensamiento”, pues esa dimension
nooldgica involucra tanto la actividad mental como la emotiva,
cuando éstas nos “dicen” algo que puede ser fijado, luego, por
la actividad distinta que es la de establecerla en manifestacio-
nes “inscritas”, marcadas con Ios cédigos de sus respectivos dis-
cursos, dominio de la semiostera. Aunque esta descripcion que
hacemos parece connotar que en nuestra instauracién de sexos
humanos, primero se presenta la noosfera y luego la semiosfera,
tanto la filogénesis como la ontogénesis s6lo pueden afirmar que
sus més discernibles elementos constitutivos, el pensamiento y
el lenguaje, son dos “actividades” que se inician separadamente
y que luego se entrecruzan, de tal modo que, en el desarrollo
posterior del hombre, parece que no pueden ser discernibles: que
pensamos mediante un Ienguaje, y éste articula un pensamiento.
No obstante la existencia de discursos tales como el de la pintura

5

ARNO 1, NUMERO 1, ENERO-JUNIO 2018, PP. 306-328



AMOXCALLI, REVISTA DE TEORIA Y CRITICA
DE LA LITERATURA HISPANOAMERICANA

LA CONSTRUCCION SOCIAL DE LA REALIDAD, LA FUNCION ESTETICA Y LA OBRA ARTISTICA

(sobre todo la abstracta), Ia musica, la mistica, entre otros, que pa-
recen reclamar sino de manera tinica, si preponderante, una noo-
Iogia no traducible a discursos seriales, signicos; aunque si, sean
representados “formulados” por un nivel de la expresién discer-
nible y distinguible con relativa facilidad, al menos en las socie-
dades culturales en las cuales funcionan y son cultivadas. Asi
como ciertas relaciones culturales involucran manifestaciones de
valores semiéticos, esto es provistas de marcas “visibles”, cuyo
nivel noologico es complejo, e incluso, algunas veces, confuso:
ciertos ritos miticos y religiosos en los cuales hay una distincién
semidtica y de rasgos caracteristicos propios, pero cuyo nivel de
contenido es impreciso y de dificil caracterizacién, al menos en
cuanto puedan ser interpretados con valores .conceptuales claros
y distintos: en algunas culturas las deidades del “mal” y la “oscu-
ridad”, por ejemplo, no siempre son discernibles, pues el dios de
las cavernas, de la noche (simbolos del mal en algunas religiones}
se convierte en una deidad ambigua que incluso puede hacer el
bien (preservar y proteger la vida) a los que le rinden el debido
culto: el minero boliviano de raigambre indigena “acullica” (un
rito elemental de masticar la coca) invocando al “diablito” (“su-
pay”) para que lo proteja mientras labora en sus dominios.
Antes de seguir adelante queremos precisar que la propuesta
de estas tres esferas: la biosfera, la noosteray la semiosfera, no de-
jan de ser propuestas hipotéticas (tedricas) surgidas de una preo-
cupacioén por explicamos al hombre y sus funciones: la primera,
la. biosfera, cubriria nuestras funciones “naturales” —comunes
en cierta medida con la de los animales bioldgicos; mientras que
las otras dos serian propias de nuestro dominio humano; aunque
queremos prevenir con respecto al ejercicio de estas esferas: no
se trata de tres territorios fisicamente separados, pues las accio-
nes humanas las imbrican intimamente. Si bien una concepcién
evolucionista un tanto ingenua puede afirmar que al comienzo
los hombres cumpliamos sélo las funciones bioldgicas, centrada
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s6lo en alimentarse y sobrevivir; las investigaciones antropologi-
cas, sobre todo las etnoldgicas, nos advierten que en el desarrollo
evolutivo la emergencia del hombre en la esfera biol6gica marca
un salto cualitativo en nuestro planeta: se puede hablar de una
hominizacién’, un hacerse hombre y llegar a serlo, solo cuando
las funciones bioldgicas, al menos las que involucran el espacioy
las funciones elementales (alimentarse, reproducirse...) son “in-
vadidas” por o asimiladas a las esferas noolégicas y semioticas:
el hombre articula su espacio vital para alimentarse, dormir, re-
producirse, reunirse en celebracion de sus ritos o simplemente
para sentirse en comunidad, regido ya por concepciones noologi-
cas (creencias, mitos, costumbres institucionalizadas), y, a su vez,
dentro de discursos especificos (los “ritos” alimenticios: debe
iniciar la comida el padre o la visita, por ejemplo; ofrendas a sus
dioses protectores, clasificacion de los alimentos en sagrados y
profanos, etc); incluso la facultad “natural” (biolégica) de cami-
nar no es el simple ejercicio de una funcién natural: se camina de
una manera en un espacio sagrado, diferente al profano, o se pa-
sea simplemente. El hombre “salvaje” (este término lo utilizamos
solo descriptivamente, no valorativamente) no realiza simple y
llanamente funciones biolégicas, éstas se hallan relacionadas en-
tre si por motivaciones propias a su interpretacion y funcioén cul-
turales. También debemos aclarar que la semiosterano es un dm-
bito fisico que se separa nitidamente y en todos los aspectos de la
noosfera: al ser el hombre un ser social, la intercomunicacién de
sus miembros parece ser una de las necesidades capitales no sélo
para fundar el vinculo que los una, sino que permita el desarrollo
de las demas series culturales. Dentro de ellas, el lenguaje es sin
duda, con la proxémica (formalizacion y articulacién del espacio
en relacion al movimiento y viceversa), el sistema semiético —

3 La hominizacién es abordada de una manera muy profunda, basada en el
origen biol6gico del hombre por Karl Rahner y Paul Overhage, en la obra El
problema de la hominizacién (V. Bibliografia)
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por tanto propio de la semiostera—mads amplio y bésico; sin em-
bargo no se puede ni se quiere concebir una minima dimensién
lingtiistica sin que comprenda una dimensién semantica, esto es
de diferencia de valores de sentido y significacién; y la dimen-
sion semdntica involucra ya a toda una paradigmaética y sintag-
matica nooldgica. Como se ve esta interpenetracion entre las dos
ultimas esferas, s6lo es concebible si la noosfera no es reducida al
uso de la razén, tendencia manifestada en Occidente, o mejor, en
la filosofia occidental que caracterizé a ella: las manifestaciones
miticas, religiosas; estéticas y muchas otras, pertenecen también
a una noologia, lo cual se hace patente si comparamos los valores
ideolégicos concebidos en diferentes culturas a las relaciones con
la trascendencia (Dios o los dioses), por ejemplo dentro de esos
discursos.

2. La autoconformacién o reflexividad humana

El “milagro” de la emergencia del hombre en la Tierra, se hace
mas sorprendente cuando se tiene en cuenta que el hombre se
hace asi mismo, al configurar su mundo se va configurando éI
mismo. Marx, en una intuicién de sus Manuscritos juveniles dijo
que el ojo humano humaniza todo lo que ve y al humanizarlo
se humaniza. Esta accion reflexiva es una de las caracteristicas
de nuestra constitucion humana, pues las tltimas investigacio-
nes sobre el cerebro y las “mapizaciones” que en éste se presen-
tan: “zonas” especializadas en “regir” una accién humana, por
ejemplo la visual, se transforman, es decir sufren a su vez una
especializacion con respecto a las aprehension de oposiciones
cromaticas por accion de las culturas humanas que las ejercen
(asi se explica que, a pesar de estar dotados de ojos y todo el apa-
rato visual aparentemente idéntico, percibimos variedades de
colores opuestos diferentes: mas de cuatro “colores” blancos los
esquimales, més de diez “colores” verdes los amazénicos); de este
modo, se puede constatar que el mapa cerebral de una cultura
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no coincide totalmente con el de otra; aunque la constitucion del
cerebro aparentemente es el mismo. Al parecer esto también ocu-
rre con ciertas mapizaciones éticas. El hombre sociocultural es el
unico ser sobre la Tierra que al trasformar la Tierra en mundo, se
transforma en un ser-para-el-mundo; en cierto modo podemos
decir que el hombre “conduce” su propia evolucién, transforma-
cion.

3. La proxémica y el lenguaje: modelos del mundo

Si ahora prestamos atencion a las dos semidticas basicas de la
semiosfera: la proxémica y el lenguaje, hay algunos elementos
importantes que los caracterizan. En primer lugar, ambas semio-
ticas articulan primordialmente nuestro mundo: el primero en
relacién a nuestra actividad elemental de movernos en un espa-
cio con una intencionalidad particular: para comer, para dormir,
para socializar o confraternizar, para “adorar” a nuestros dioses,
etcétera. Si analizamos, aunque sea muy someramente, estas
diferentes configuraciones espaciales y los valores conferidos a
nuestros movimientos con respecto a ellos y, en algunos casos
(como por ejemplo una visita), en relaciéon con las personas den-
tro de los paradigmas correspondientes, vemos la variedad que
las caracteriza: hay culturas en “las cuales no se puede entrar con
zapatos a la casa que se visita, ni simplemente saludando al an-
fitrion, por ejemplo, sino que hay un breve pero necesario “rito”
que cumplir. Esto nos lleva a pensar que estamos ante visiones
o configuraciones de mundos diferentes. Estas configuraciones
son convencionales y caracterizan los valores noolégicos de una
sociedad, su “visién” o modelo de mundo. Las configuraciones
proxémicas, entonces, no articulan sus elementos sélo para se-
nalar o transmitir ciertos valores, sino que éstos ya ofrecen un
modelo del mundo: el concepto que tienen de la jerarquia de
las relaciones sociales, sexuales, por ejemplo. Las articulaciones
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proxémicas, entonces, ofrecen ya una primaria y basica concep-
cién del mundo, si tomamos a esta expresion en un sentido débil.
Establecen un modelo primario de mundo.

Lo mismo ocurre con el lenguaje. Muchos tedricos del lengua-
je caracterizan a éste slo como un instrumento de comunicacion.
Sin entrar a una discusién detallada y mdas amplia, podemos
decir que si bien el lenguaje —la lengua en su uso cotidiano—nos
“sirve” para comunicarnos; parece que esta funcién es mds bien
consecuencia de otra primordial: la de significar, dar un sentido
—mediante la expresion verbal en sus inicios, a .la que se suma
luego la escritura— a las cosas que nos rodean: si el lenguaje co-
munica es porque significa. Los paradigmas y sintagmas de esta
articulaciéon de sentido y significacion de una lengua también
manifiesta una modelizacion de un mundo. Una lengua ofrece
un modelo particular de mundo. Una comparacién entre dos len-
guas, sobre todo si pertenecen a familias diferentes, fundamenta
esta afirmacion sobre todo en las expresiones idiométicas que no
se pueden “traducir” completamente a otra lengua, o cuando la
traduccion significa una forzadura, una violencia ejercida por el
traductor; un ejemplo notable nos ofrece un cuento de Jorge Luis
Borges, Averroes traduce dos términos de la Poética de Aristote-
les al arabe, tragedia y comedia, palabras oscuras e inquietantes
para un islamista en cuya cultura falta el teatro como una mani-
festacion altamente institucionalizada de Occidente. Borges nos
dice que “con firme y cuidadosa caligrafia agreg6 dos lineas al
manuscrito: Aristt (Aristételes) denomina tragedia a los panegi-
ricos y comedia a las satiras y anatemas. Admirables tragedias y
comedias abundan en las paginas del Cordn y en las mohalacas
del santuario” (“Labusca de Averroes”). Si atendemos a la defini-
cién dada por el Diccionario de la Real Academia. a /panegirico/:
“perteneciente o relativo a la oracién o discurso en alabanza de
una persona, laudatorio, encomidstico; a /sétira/: “composicién
poética u otro escrito cuyo objeto es censurar acremente o poner
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en ridiculo a personas o cosas”, y, finalmente, /anatema/: “mal-
dicién, imprecacion Si tenemos en cuenta el valor semantico de
los términos a los que traduce los dos géneros del teatro griego,
vemos que Averroes ha cometido una de las violencias, tan abun-
dantes como impunes, cuando se traduce un texto de un idioma
a otro. Y esto ocurre porque muchas expresiones de una lengua
concentran, por decirlo asi, valores vivos dentro de su cultura,
valores que sostienen en sus cargas semanticas, modelos de mun-
do muy especificos y que, luego, al ser vertidos a otra lengua son
dejados de lado, en el mejor de los cases, o, en el peor, distorsio-
nados o traicionados.

Este fenémeno es mads frecuente mando la manifestacion
discursiva de halla mds proxima a la expresién de valores “re-
gionales” o mds estrechamente relacionadas con expresiones
semilticas que reproducen situaciones inmediatas como ser las
expresiones idiomaticas y las realizaciones culturales de costum-
bres muy- apegadas a situaciones estrechamente ligadas a una
cultura en su expresion temporal y espacial. (Es lo que ocurrié
con el costumbrismo de fines del siglo XIX y comienzos del siglo
XX de la literatura hispanoamericana, que ya parece haber perdi-
do su vigencia estética y pasar de una funcién estético—literaria
a una funcién documental para el lector de nuestros dias.)

4. Los instrumentos

Antes de abordar el papel que juega la funcion estética en general
y la obra de arte en particular en la configuracion del mundo so-
ciocultural queremos, aunque sea muy someramente, referirnos
a la actividad humana que consiste en la construccién de los ins-
trumentos. En primer lugar debemos advertir que la fabricacién
de instrumentos responde a la necesidad de extender y facilitar
el empleo de una parte de nuestro organismo dedicado a una
labor particular. Las manos son en ese sentido los instrumentos
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“naturales” por excelencia. Ya es cosa demasiado repetida la im-
portancia para la “manipulacion” de los objetos, en sentido literal
de la oposicion del pulgar con respecto a los otros dedos. Esto
facilito la aprehension de objetos y una destreza inusitada en el
uso de nuestras manos, que, a su vez, tuvo una funcién central en
la hominizacién gracias a la reflexividad en nuestra constitucion
humana que ya sefialamos anteriormente. Ahora bien, como una
extension de las manos tenemos un sin nimero de instrumentos:
el cuchillo, el martillo, el destornillador; con respecto a la escri-
tura: desde el estilete, la pluma, la pluma fuente, el teclado y la
totalidad de una maquina de escribir, hasta llegar en nuestros
dias a una computadora (en su funcién de procesadora de textos
sobre todo, aunque no de manera exclusiva), etcétera. Como se ve;
la actividad de fabricar instrumentos es el medio para realizar
procesos complicados en la producciéon de objetos. Esta compli-
cacion y alta eficiencia de los instrumentos llega a desembocar
en Occidente de la era industrial en la instauracién de los medios
sofisticados gracias al auxilio de la electrénica. Pero atendamos a
la simple fabricacién de un utensilio elemental —quizas uno de
los primeros que cre6 el hombre—, el de un cuchillo. Para ello, el
hombre (estamos siempre pensando en ,el hombre social, como
lo advertimos al inicio de este trabajo) toma una o varias cosas
(piedra, cordeles de cuero, etc.) y las transforma de tal manera
que estas cosas parecen ofrecer al hombre ciertas cualidades para
ser empleadas con el fin asignado por el homo faber Para Searle
es el camino por el cual la “naturaleza” (o las cosas “naturales”)
ingresan en las instituciones que constituyen la realidad socio-
cultural.* El filésofo norteamericano piensa que de este modo,
ademads, el hombre descubre lo que es inherente a una cosa que
es, precisamente, lo que le permite convertirla en utensilio. No-
sotros postulamos que la socializacién de las cosas o, mejor, el

4 The Construction of Social Reality (V. Bibliografia)
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asimilarlas dentro de un mundo sociocultural empieza un poco
antes, cuando el hombre “introduce” un objeto, sin entrar a exa-
minar sus cualidades inherentes, sino quizas s6lo una propiedad
fijada o no para un fin; dentro de sus paradigmas socioculturales
mediante la asignacion de un nombre que tenga un sentido y un
signficado. La actividad del hombre empieza con el ejercicio que
permite la situacién de un “objeto x” en una cosa que tenga un
valor dentro de la noosfera y la semiosfera; por ejemplo, cuando
llamamos /piedra/ a un “objeto x” que no sabemos lo que es en si
mismo, pero que tiene un valor en sus relaciones paradigmaticas
(/piedra/, /maderal, /arena/, /fierro/, etc) y sintagmaticas (entrar
como elemento componente en enunciados y discursos propios,
por ejemplo, de la construccion de casas o de un paisaje). Enton-
ces, para nosotros la construccion social de la realidad es una
tarea basica del hombre que no se reduce a la fabricacién de los
utensilios, pues estos mismos corresponden a necesidades y ac-
ciones propias de una cultura, y preceden de este modo al homo
faber: en la caza el cuchillo se hace secundario frente a la lanza
que permite al hombre un ataque a mayor distancia, y la flecha
o cervatana aumentan la eficacia de su tarea; en la semiosfera y
noosfera se presentan previamente las configuraciones de su ne-
cesidad; aunque esto no lleva necesariamente a la creacién de un
utensilio determimado en todos los hombres. Por ejemplo, una si-
lla que para nosotros es un utensilio que sirve para sentarse, para
un drabe némada o para un habitante de una etnia amazénica
puede ser un objeto exético. Disentimos de Searle que afirma que
la silla tiene esa funcién inherente a todos los hombres. Dentro
dela funcién religiosa y mitica, el hombre puede dar otras funcio-
nes, diferentes a los objetos “naturales”. También puede ocurrir
que ciertas culturas, si bien integran su mundo con ciertos “ob-
jetos” identificados en paradigmas mas o menos precisos, no les
den una funcién utilitaria o les destinen a funciones diferentes
Recordemos entre las instrucciones “precisas” dictadas por Je-
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hova a Moisés para la construccion del altar cémo desecha casi
sistemdticamente el uso de los objetos ya utilizados o fabricados
por las culturas distintas a la hebrea, la piedra labrada, por ejem-
plo, pues el altar debe ser hecho de barro en oposicién a la piedra
labrada, mancillada por manos paganas.

5. La funcién estética

Ahora retomemos nuestro discurso para dirigir nuestra aten-
cién a la funcion estética y a la obra artistica dentro del mundo
socio- cultural o de la realidad sociocultural. En primer lugar,
partimos de la tesis de Jan Mukarovsky®, para quien el hombre
agrupa sus actividades en funciones centrales: la funcién comu-
nicativa, por ejemplo, es casi por completo, cumplida por la len-
gua o los discursos para lingiiisticos; pero junto a ésta, dentro de
la vida cotidiana de una sociedad, se presentan otras funciones
también capitales para su desarrollo y formacion de su identidad:
la funcién politica, la funcién mitico-religiosa, la funcién ética
y la funcién estética, entre otras. Estas funciones algunas veces
se adhieren, como coadyuvantes, a una distinta; por ejemplo, la
funcién estética que tiene la danza (los movimientos ritmicos)
es utilizada por los ritos miticos o religiosos. La funcion estética
manifestada en la decoracién se presenta en ciertos utensilios de
caza, domésticos, en los edificios, etcétera. Podemos afirmar que
esta funcion es tan extensa que incluso se halla vigente, si bien no
como la dominante o distintiva en la lengua y en la proxémica; o
que “apoye” o “acompafie” a otras series culturales en sus mani-
festaciones. En la lengua, por ejemplo, se hace presente en el rit-
mo de nuestros enunciados, en la. “elecciéon” de expresiones que
no sean “cacofénicas” o se “escuchen mejor”: “Jaime Fabrizio” y
no “Fabrizio Jaime”.

5 V. Bibliografia.
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6. La decoracién

En su umbral mds bajo o elemental; la funcién estética se reduce
a una funcién decorativa; por ejemplo, en la arquitectura y los
instrumentos domésticos, los adornos que hacen mds placentera
la presencia del instrumento. En algunas series socioculturales
la funcién estética decorativa se halla tan intimamente ligada a
la produccion del utensilio que le otorga una marca o rasgo dis-
tintivo: en la talavera se pueden establecer ciertas caracteristicas
propias a algunos talleres particulares, segtin hagan uso de algu-
nos colores o matices, relieves o texturas. La artesania realizada
como una serie cultural se caracteriza por ello precisamente: la
funcién estética y la funcion instrumental parecen convivir en
un equilibrio que, si bien, no sostiene todavia la total indepen-
dencia de la funcién estética ésta juega un papel decisivo en la
configuracién sociocultural de ciertos grupos humanos: la arte-
sania de los tejidos en las culturas quéchuas, mixtecas; la talavera
en la poblana, en la coimbrese (Portugal), etc. De hecho algunos
talleres artesanales son identificados por el nombre del director
o responsable de los mismos. Algunas “obras”, cuyo origen era
instrumental, pero el valor decorativo es tan “elevado” y distinti-
vo, pasaron a la historia del arte como “obras” de arte: las de Ben-
venuto Cellini, por ejemplo. (Incluso se habla de un art décord
que ubica sus manifestaciones en una especie de frontera entre
la funcién estética independiente y su funciéon decorativa ligada
a una espacio utilitario subordinante —una lampara para la sala,
por ejemplo o un cenicero.) Esta funcién estética corresponde al
umbral mas elemental: hacer que algo (un objeto o una manifes-
tacion) sea “agradable”, “placentero”.

Jakobson, influido por Mukarovski (ambos pertenecian al Cir-
culo Lingiiistico de Praga), habla también de la funcién estética,
para él “poética”, como presente en todo mensaje verbal; aunque
advierte inmediatamente que en el discurso poético propiamente
dicho, esta funcion se convierte en la dominante. El discurso poé-
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tico es para él aquel que remite a si mismo, no a su contexto; esta
caracteristica de ciertos discursos de centrarse sobre su construc-
cién misma, mediante mecanismos y operaciones convenciona-
les, para instaurar Una independencia en cuanto manifestacion
es lo que fundamenta el ser obra de la obra artistica.

7. La serie estética. La obra

Cuando la funcién estética ya no apoya simplemente una mani-
festacion discursiva —su funcion decorativa—, sino que se pre-
senta como la dominante, nos encontramos en el dominio de la
serie estética. La serie estética- se manifiesta en diversos géne-
ros de discursos: el literario (poesia y narrativa), el teatral (que
combina el factor verbal con el proxémico), el pictorico... Es una
red mas o menos amplia y compleja segtin las culturas. A partir
del surgimiento de técnicas de reproduccion méas desarrolladas
surgen la fotografia y el cinematégrafo. Sin embargo, en todas
ellas las manifestaciones discursivas se concretizan. o se cons-
tituyen en la “obra”. La obra es la articulacién manifiesta de un
discurso o texto estético. En literatura tenemos manifestaciones
como obra: un poema, la novela, un cuento; en la escultura y en
la pintura, las manifestaciones en obras han llevado a plantearse
los problemas como la originalidad y autenticidad de las mismas;
a proposito de la obra de arte de este género Walter, Benjamin
plantea una caracteristica para él propia de la obra: el atirea que
la distingue, una especie de patina que la marca como original
y auténtica. En cambio, en la obra literaria la originalidad y au-
tenticidad no remite a un “objeto”, a una “obra” original y tnica,
pues el discurso original es reproducido inmediatamente —so-
bre todo desde la invencién de la imprenta—, y el texto original
no corresponde como a un elemento primario y definitivo al ma-
nuscrito que esta destinado precisamente para su reproduccion
en la imprenta. En el-arte fotografico y, mas aun, en el arte filmi-
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co, la obra es producida desde su origen de manera masiva: las
fotografias de las revistas artisticas y los filmes artisticos no pue-
den remontarse en su origen a una obra original y auténtica (el
“negativo”[la plancha negativa o la cinta negativa] estd destinado
a ser proyectado en la obra masiva y, si se quiere alli encuentra su
“realizacicion” y su destino real en cuanto “obra”: esta hecho para
ser reproducido); este arte en la época de produccion industrial
modifica Ias relaciones pragmaticas de su comunicacién, porque
la naturaleza o, mejor, constituciéon misma de los factores de-la
comunicacion (autor o emisor/lector o repector; .los marcos de la
relacion enunciacion—enunciado) son diferentes a los discursos
estéticos anteriores y han sido profundamente modificados.

Si bien tanto la escultura como la pintura (en menor grado la
arquitectura) llevaron a una especie de sacralizacién tanto de la
obra como la del autor, confundido éste con el autor-persona, des-
de la instauracién de la obra literaria, cuyo discurso es ofrecido
de manera masiva, sobre todo con el surgimiento de la imprenta,
empieza a plantearse la “muerte de autor” persona, pues el crea-
dor-emisor como una persona de un discurso estético es dificil
de atribuirlo a un inico autor-persona: la tematizacion de ciertos
elementos estéticos (por ejemplo; la relacién amorosa) pertenece
de manera decisiva a una sociedad y, muchas veces, a la ideologia
que la sostiene o motiva; asi mismo el género que, como hiper-
texto, ofrecera un marco desde el cual el lector recibira el discur-
so, corresponden a convenciones socioculturales a las cuales, de
algtin modo, debe someterse el autor Si quiere que su mensaje
estético (discurso) sea recibido con pertinencia. Ademads los me-
dios o canales de la comunicacién de estos discursos tienen nota-
ble ingerencia en la naturaleza del discurso. Desde el inevitable
“distanciamiento” que se produce como efecto de la escritura, al
alejarse ineludiblemente el marco de la enunciacién con el del
enunciado: la copresencia de estos marcos que caracteriza a la
comunicacion cotidiana, es definitivamente rota en el momento
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en que surge el mensaje escrito: el lector ya no es el “ti” directo
del discurso hablado.

El filme artistico es, en cuanto obra estética, el producto de
muchos elementos que confluyen en el texto: el autor del libreto,
el productor, .el editor, el intérprete (actor) y el director, entre los
maés sobresalientes. La incidencia en “la constitucién del texto de
estos elementos es, muchas veces, fundamental para el valor es-
tético del mismo: un libreto de gran fractura puede ser decisivo
para el resultado de todo el discurso; asi como la” “interpretacién”
de un actor (comparense, por ejemplo las diferentes versiones” de
Un tranvia llamado deseo, la interpretada por Marlon Brando y
Janet Leight y su “remaque” que parece una sombra pélida de
ésta). La obra filmica es producida en forma masiva; ademas, po-
demos decir que en el proceso de su produccién se halla compro-
metida una empresa, con la complejidad y diversidad de actores
y factores que esto significa; a la que en la actualidad debemos
sumar el “laboratorio de los efectos especiales” que ofrece la di-
gitalizacion electrénica. De este modo —aun con las rapidas y
superficiales consideraciones anteriores— podemos aceptar que
la constitucion de una obra estética y el concepto de la misma
ha sufrido modificaciones sustanciales que es necesario tomar en
cuenta, sobre todo si se emprende el estudio y el andlisis de una
serie estética y de sus manifestaciones discursivas.

Para finalizar esta somera presentacion queremos prestar
atencion a la manifestacion literaria estética.

8. El discurso estético literario

Ya dijimos que en la manifestacion estética literaria la funciéon
estética es la dominante —decimos la dominante, ya que puede
tener también otras funciones, y de hecho las tiene—; ahora bien,
esta funcion regla la composicién y disposicién, de los discursos
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estético literarios tales como la narracién (novela, noveleta, cuen-
to) y la poesia.

Todos estamos de acuerdo cuando decimos que la literatura es
una manifestacion verbal, que esta hecha de elementos lingtiis-
ticos: palabras, enunciados, discurso expresados por medio de
una lengua particular. Sin una lengua obviamente no se puede
hablar de literatura; sin embargo, si bien muchos de los meca-
nismos lingiiisticos suelen ser utilizados por los discursos lite-
rarios, éstos no se reducen a reproducir una lengua, sino que la
toma como “material” (algunos tedricos dicen “como la pintura
toma los colores”), para, con estos mecanismos y procedimientos,
instituir otra manifestacion neta e intencionalmente literaria. De
este modo, vemos cémo “sobre” el lenguaje, “modelizante prima-
rio” para Lotman, se instituyen otras manifestaciones semiéticas
cuya funcién no es reproducir la modelizacién lingiiistica, sino
ofrecer otro “lenguaje”, que articule sentidos y significaciones
diferentes a los lingtiisticos. Si el discurso literario reprodujera
simple y llanamente lo que nos dice el mundo que nos ofrece una
lengua y el sentido comun, seria una actividad ociosa, aburrida,
sin una razon particular para convertirse en una institucién so-
cial, y una de las mas importantes y extendidas.

El hecho de que no se trata de una mera repeticién de las len-
guas se hace mas evidente si tomamos los discursos escritos tales
como los poemas o novelas de nuestra cultura en relacion a la
competencia de los receptores. La simple competencia lingtiistica
no capacita a una persona para tener “acceso” al sentido de un
poema que, dentro de la semdntica cotidiana puede parecer ab-
surdo, indescifrable o carente por completo de sentido. Tomemos
un ejemplo, un fragmento inicial del poema de Octavio Paz “Dis-
paro”: “Salta la palabra / adelante del pensamiento. / adelante
del sonido / la palabra salta como un caballo / adelante del vien-
to/ como: un novillo de azufre / adelante de la nochel...]"”: dentro
de la sintaxis y, sobretodo, de la seméntica de la lengua el sentido
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de estas metaforas no pueden ser comprendidas con el uso del
diccionario. Pertenece a otro orden de discurso. Lo mismo ocu-
rre con el discurso narrativo. Por ello, la critica elemental que se
presenta en relacién a un cuento fantéstico, por ejemplo; sélo lo
reduce a una sentencia tan comtin como nefasta: “no es verosimil
en relacion al sentido comtn o al mundo real. En sentido estricto,
si partimos del mundo cotidiano (producto también de una com-
pleja articulacién sociocultural), como baremo o medida para,
referencialmente, calificar una obra estética, ésta resultara siem-
pre “inverosimil”: no es verosimil que un autor de una discurso,
empiece declarando: “En un lugar de-la Mancha, de cuyo nombre
no quiero acordarme..”. Tal declaracién es muy tramposa y a un
platicador comun le orillariamos a que nos confiese el nombre y
el lugar exacto que es el inicio de un relato de acontecimientos.
Tampoco seria un inicio acertado (“verosimil”) declaramos: “Mu-
chos afos despusés, frente al pelotén de fusilamiento, el coronel
Aureliano Buendia habia de recordar aquella tarde remotar en
que su padre lo llevé a conocer el hielo”, y esa tarde remota, sea
contada en mds de una oportunidad mucho mas adelante en el
transcurso de la fascinante prosa que instaura Jos cien afios de
soledad de los Buendia.

¢Si el discurso literario no se limita a repetir Ios valores del
mundo cotidiano que contiene la lengua, qué es lo que hace, qué
funcién tiene? Lotman habla de una modelizacién secundaria
propia a los demds discursos que toman la lengua como “ma-
terial” o forma de la expresion. Advirtamos que secundario no
quiere decir que tiene menos importancia o que frente a la mo-
delizacién primaria no resiste una confrontacion, pues seria una
modelizacién parasitaria o simplemente decorativa. Nada de eso.
La modelizacién secundaria contribuye a configurar un modelo
del mundo, que sumada a la modelizacién primaria, manifesta-
das por la red de relaciones discursivas, constituyen el mundo
socio cultural. De este modo, la literatura, gracias a su reformula-
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cién de los sentidos y significaciones transmitidas por la lengua
y el sentido comtn del mundo cotidiano, nos ofrece una faceta
diferente, inusitada, enriquecedora de nuestra realidad socio cul-
tural, y de este modo forma parte de la construccién social de Ia
realidad; por ello, las obras estéticas en general y las literarias en
particular, integran aspectos que son paraddgicos con respecto
al mundo cotidiano. Y al hacer esto enriquecen este mundo con
sus contribuciones. Ninguna obra literaria rehuye esta tarea, este
compromiso .explicito de decir su verdad, y, de otra manera, con
otro “método” o procedimiento cumple una tarea constructiva y
cognitiva de la realidad, coma las ciencias (sociales, humanisti-
cas, o naturales”) Se inscribe dentro de las acciones que el hom-
bre realiza, desde siempre, para instaurar su mundo y reflexionar
sobre el mismo.

9. Conclusion

Como vemos, “todo lo que el hombre toca lo humaniza y se hu-
maniza al hacerlo”, y esto es la cultura; nuestra “atmésfera” pro-
pia, por la que vivimos y somos, es pues la cultura. Fuera de una
cultura el hombre es impensable, inimaginable Esta postulacion
abre muchisimos problemas que para los metafisicos y tedricos
tradicionales, que postulan una realidad en si formada y distinta
antes de la actividad del hombre, y una constelacién de valores y
sentidos universales e invariables, para estos hombres ya existian
las cosas organizadas y constituidas en si mismas. Por ello, redu-
cian la historia a una: la europea; asi como el arte: sus “historias”
del arte son historias del arte europeo. Lo mismo ocurrié con
todas las manifestaciones noolégicas trasmitidas por discursos
semidticos: eran s6lo “variaciones” en torno una tnica y legitima
manera de ver el mundo, la del europeo, que en nuestro conti-
nente impuso sus concepciones mediante el recurso del poder y
la fuerza.
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Ahora mismo, los representantes de esta actitud reacciona-
ria quieren, desde sus tronos religiosos, politicos y econémicos
imponer sus criterios, sus reglas de- conducta y sumision a lo
que para ellos constituye el inico orden. Por ello, la tarea de la
literatura y de las otras series estéticas, es la de afirmar una idio-
sincracia propia a cada sociedad que establece sus valores y tie-
ne el pleno derecho a hacerlo. Ninguna obra literaria, digna de
este nombre, elude esta misién, aunque su autor puede no estar
consciente de ello, pues su motivacioén vital es estética; si bien,
como vimos esta motivaciéon no flota en el aire, mi se expresa
de cualquier manera, sino que se instaura y vive dentro de una
realidad sociocultural propia y distintiva, caracterizadora. Una
novela, un poema, un cuadro una pelicula o filme, al instaurar
un mundo posible distinto al del mundo cotidiano, abren nues-
tras expectativas a la riqueza de la obra social del hombre, a su
dindmica y variacion siempre portadora de nuevos paradigmas
que vienen a constituir el cambio de la sociedad humana en el
transcurso histdrico. En este sentido la obra literaria también nos
lleva a atender a la emergencia de situaciones y problemas que el
sentido comtin, gobernado por la ideologia dominante, no pue-
de concebir, ni menos aceptar: la funcién estética es una de las
fuerzas dindmicas del cambio social en su sentido més profundo
pues instaura “realidades” que apenas se van vislumbrando en el
horizonte de una nueva sociedad.
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