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Resumen

En este articulo se analizard como se describen y representan algunas
de las etnias que forman parte de la Puebla actual dentro de algu-
nas de las llamadas “cronicas mestizas” escritas durante el periodo
novohispano a finales del siglo XVI y principios del XVII. A través
de la lectura de Historia de Tlaxcala (1592) de Diego Mufioz Camargo,
Crénica Mexicana (1598) de Hernando Alvarado Tezozomoc y de Histo-
ria de la nacién chichimeca (c.1625) de Fernando de Alva Ixtlilx6chitl se
identificardn los rasgos discursivos y los recursos retoéricos mediante
los cuales se crearon algunas de las primeras imagenes dentro de las
letras mexicanas, con la finalidad de conocer cdmo se percibian a al-
gunos grupos culturales de nuestro estado desde la focalizacion mes-
tiza generada a partir de diversas subjetividades novohispanas como
las de los escritores ya antes mencionados.

*ESTAOBRAESTAPUBLICADABAJOUNALICENCIACREATIVECOMMONS4.0INTERNACIONAL:
RECONOCIMIENTO-ATRIBUCION-NOCOMERCIAL-COMPART]I -
http://creativecommons.org/licenses/by-ncnd/4.0/
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HECTOR COSTILLA MARTINEZ

Palabras clave: espacios poblanos, Munoz Camargo, Alvarado
Tezozémoc, Alva Ixtlilxochit], crénica mestiza.

Abstract

This article analyzes how some of the ethnic groups that are part of
present-day Puebla are described and represented in some Mestizo
Chronicles written during the colonial period at the end of the sixte-
enth and beginning of the seventeenth centuries. By reading Historia
de Tlaxcala (1592) by Diego Munioz Camargo, Cronica Mexicana (1598)
by Hernando Alvarado Tezozdmoc, and Historia de la nacién chichi-
meca (c.1625) by Fernando de Alva Ixtlilxochitl, we will identify the
discursive features and rhetorical means through which some of the
first images in Mexican literature were created, in order to know how
some cultural groups of Puebla were perceived through the mestizo
focalization generated by different colonial subjectivities such as tho-
se of the aforementioned writers.

Keywords: spaces of Puebla, Mufioz Camargo, Alvarado Tezozémoc,
Alva Ixtlilxochitl, Mestizo Chronicle.

En este articulo se analizard cdmo se describen y representan algunas
de las etnias que forman parte de la Puebla actual, tales como Tepeaca,
Tecamachalco, Huexotzingo, Huaquechula, Atlixco o Cholula dentro de
algunas de las llamadas “crénicas mestizas” escritas durante el periodo
novohispano a finales del siglo XVI y principios del XVIL A través de la
lectura de Historia de Tlaxcala (1592) de Diego Munoz Camargo, Cronica
Mexicana (1598) de Hernando Alvarado Tezozomoc y de Historia de la
nacion chichimeca (c.1625) de Fernando de Alva Ixtlilxdchitl se identifica-
ran los rasgos discursivos y los recursos retoricos mediante los cuales
se crearon algunas de las primeras imagenes dentro de las letras mexi-
canas. Lo anterior, con la finalidad de conocer como se percibian a algu-
nos grupos culturales de nuestro estado desde la focalizacién mestiza
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generada a partir de diversas subjetividades novohispanas como las de
los escritores ya antes mencionados.

Dentro de la amplia gama de textos que conforman la cultura lite-
raria virreinal que se desarrollaron durante el periodo novohispano,
se encuentra el corpus creado por autores herederos de la nobleza
indigena. La mentalidad de estos escritores estuvo formada por las
reminiscencias del pasado prehispanico y por la educacion recibida
ya como parte de la sociedad novohispana de su tiempo.

Hernando Alvarado Tezozdémoc, Diego Munoz Camargo, Domingo
de San Antéon Mufion Chimalpahin, Juan Bautista Pomar, Cristobal
del Castillo y Fernando de Alva Ixtlilxdchitl son los ejemplos mas re-
presentativos de cronistas cuyas obras histdricas de finales del siglo
XVI 'y principios del XVII indagan sobre la construccion de historias
y personajes, asi como del lenguaje utilizado por sujetos culturales
emanados de las élites mexica, tlaxcalteca, chalca y texcocana durante
el periodo novohispano. En su creacion se pone en practica una escri-
tura en la que el sujeto bicultural novohispano, despliega la amplia
gama de recursos expresivos con los que podia contar, a partir de su
dominio del archivo novohispano y del conocimiento de las tradicio-
nes textuales importadas de Occidente.

Bajo la dindmica antes mencionada, es necesario atender el conflicto
cultural detras de estos textos historiograficos en los que el pasado de
la cultura nativa se manipula desde agencias externas con otra lengua
y otra mentalidad. Esto, mediante operaciones comunicativas hibridas'
en las que, al reinventarse la historia prehispanica, se hace evidente un
proceso con una carga ficcional en donde se reconstruye una realidad
que en gran medida ya no le pertenece a los grupos dominados.

1 Entendidas a partir de la mezcla de dos lenguajes sociales en el marco de un
mismo enunciado en el que se evidencian dos conciencias lingtiisticas separadas
por la época y/o por la diferenciacion social (Bajtin, Teoria y estética 174). La hibridez
nos permite discutir, desde el contexto novohispano, los contactos y conflictos
suscitados en el encuentro de culturas diferentes, la forma en que se manifiesta
en practicas culturales como la literatura y el efecto que ha provocado en los
involucrados en este proceso.
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Por lo anterior, consideramos fundamental comprender la forma en
la que escritores como Tezozdémoc, Mufioz Camargo y Alva Ixtlilxo-
chitl a finales del siglo XVI y principios del XVII, enfrentaron el reto de
reconstruir el pasado de sus respectivas etnias. Con ello se erigieron
como forjadores de la narrativa historica que conectd el mundo nativo
con el del conquistador; quienes, a través del manejo de diferentes sis-
temas lingtiisticos como el nahuat], el latin y el espafiol, y de diversas
formas discursivas como las relaciones, las crénicas, el memorial o
los anales, fueron capaces de trasladar historias, personajes, saberes y
espacios nativos a la episterme® impuesta a partir de 1521.

1. Espacios poblanos en la Historia de Tlaxcala

Diego Mufioz Camargo (c.1529-1599) es el portavoz de la historia y
de la cultura tlaxcalteca a finales del siglo XVI. Se sabe que fue hijo
de un espanol del cual hered6 su nombre, quien llegé en 1524 para
participar en la expedicion de Cortés a las Hibueras (Honduras) con
el proposito de sofocar la rebelion de Cristobal de Olid y de Juana
de Navarra, una indigena tlaxcalteca descendiente de principales. Den-
tro del dmbito burocrético virreinal, Munioz Camargo se desempend
como teniente, intérprete, alguacil, alcalde mayor y como gobernador
de la provincia de Tlaxcala durante tres periodos diferentes entre 1587
y 1597, cargo de mayor importancia dentro de su hoja de vida. Morner
y Gibson han sefialado que Munoz Camargo en una ocasion fue en-
carcelado en Cholula por asuntos relacionados con los tributos y que,
ademas, debido a ciertos abusos contra indigenas y esclavos que tuvo
a su cargo, fue condenado a abandonar Tlaxcala, segtiin un documento
de 1589 (558, 564).

2 Como el cimulo de conocimientos que determinaron la comprension del mundo en
diferentes épocas. Al respecto, Mignolo sefiala que en la nocién de representacion en
humanidades la preocupacion por la representacion (descripcion) de los colonizados
(su exactitud o inexactitud, sus aciertos y errores) surgié de la misma episteme
que forjo dicha nocion. Por lo tanto, la preocupacion por la representacion de los
colonizados es una preocupacion en el discurso del colonizador (394).
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Su obra historica consiste en tres versiones: Descripcion de la ciudad y
provincia de Tlaxcala (1584), Suma y epiloga de toda la Descripcion de Tlax-
cala (1588-1589) e Historia de Tlaxcala (1592)°. Para los objetivos de este
trabajo, nos centraremos en la tltima version, Historia de Tlaxcala, con-
siderada la mds completa en cuanto a la exaltacion de los suyos, asi
como de su lugar de origen.

En su historia, el cronista tlaxcalteca hace mencion de Huexotzingo,
Tochimilco, Atlixco, Huaquechula, Tecamachalco, Cuauhtinchan,
Tepeaca, Iztcar, Quecholac, Acatzingo y Tehuacan. La focalizacion de
Munoz Camargo, originada en Tlaxcala como lugar de enunciacion, es-
tard marcada por su vecindad con el hoy estado de Puebla, tendiente
a una rivalidad regional, evidenciada en su texto. Una primera men-
cién sobre los espacios poblanos la encontramos cuando la relatar la
migracion mexica por Mesoamérica, sefiala desde una toponimia de
efectos colonizadores, su presencia en lugares que en su presente his-
torico se ubican en dos ermitas que se llaman de San Miguel y de San
Francisco, atravesadas por un rio que venia de la sierra nevada de
Huexotzingo (68). Mas adelante, ofrece una descripcion mas amplia
de esta region, que se hiperboliza desde el sentido providencial que le
da nuestro autor a las bondades que caracterizan a este lugar:

Dejando apartada la Sierra Nevada y el volcan que son mas
altas que estas montanas, puso el artifice del mundo uno de los
principales ornatos de su creacion, que de la una parte se descubre
todo el reino de los mexicanos tepanecas y su muy grande laguna,
y por la otra parte, el reino de Tlaxcalla, Cholola, Huexotxinco,
Queahquecholla, Tepeyacac, Tecamachalco y otras provincias de
innumerables naciones, que visto lo uno y lo otro, se dan inmensas
gracias al artifice universal de todo lo creado, mayormente el dia de
hoy, que visto el retruécano que el verdadero dios ha obrado con
los suyos, le dan inmensas y sempiternas gracias y lores, que lo que
el demonio tan apoderado y sefioreado tenia, y esté el dia de hoy
reducido al verdadero dios y a su iglesia militante (77-78).

3 Para un analisis mas amplio sobre la obra de Munoz Camargo, ver Costilla (2023).
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En la escritura hibrida de Mufioz Camargo se esconde detras de esta
descripcion su posicion a partir de una Tlaxcala cristianizada, producto
de presentarse como grandes coadyuvantes en la toma de Tenochtitlan
por parte del ejército de Hernan Cortés, conexion con la que pretendian
arrogarse un lugar privilegiado en la estructura virreinal. Bajo una
identidad construida en la diferencia a partir de una otredad negativa
representada por los mexicas derrotados y por las etnias aledafias, es
como nuestro autor exalta a “la muy insigne y no menos leal proviuncia
de Tlaxcalla” que tuvo “paz y concordia con todas las provincias comar-
canas grandes tiempos” (120).

Dicha exaltacion se complementa al pintar el reino de Tlaxcala como
“uno de los mayores reinos que hubo en estas partes del Mundo” y que
“vino a ser envidiado de las provincias vecinas y comarcanas” como
Cholula, Huexotzingo, Huaquechula, Tecamachalco, Quecholac, Acat-
zingo y Tehuacan, de las que insiste que, ain cuando “le tenian amis-
tad [a Tlaxcala], no por eso dejaba de reinar en ellos mortal envidia”
(120). Méas adelante, Mufioz Camargo hace alusion al posible origen de
dicha “envidia” al remitirse a hechos relacionados con el proceso de
Conquista. A través de la palabra reacentuada del gran tlahtoani tlax-
calteca Xicotencatl, lo escuchamos, primero, confirmar la profecia de la
llegada de gente blanca y barbuda que ha de emparentar con ellos para
luego exaltar como llevaban “de vencida a la provincia de Huexotzinco,
y que los tenemos arrinconados en las faldas de la Sierra Nevada, y
desde alli estan pidiendo socorro a Motecuhzoma” (169-170).

De tal forma, el cronista deja una imagen en la memoria de sus
lectores en la que los suyos aparecen del lado del vencedor, mientras
que los huexotingas son puestos del lado del vencido. Lo anterior, como
ejemplo de las complejas articulaciones de sus identidades considera-
das a partir de su naturaleza conflictiva, contradictoria partiendo de
sus continuos intentos de correlacionar la historia de sus comunidades
con los discursos dominantes de la época y de la oscilacion entre la

ARO 7, NUMERO 14, JULIO-DICIEMBRE 2024, PP. 9-27
ISSN: 2954-4246, http://amox.buap.mx

14



AMOXCALLI, REVISTA DE TEORIA Y CRITICA
DE LA LITERATURA HISPANOAMERICANA

ESPACIOS POBLANOS EN LAS CRONICAS MESTIZAS NOVOHISPANAS

cultura europea y las comunidades nativas a las que estaban afiliados
escritores como Mufioz Camargo (Brian 143).

Bajo la misma légica narrativa aparece Cholula en la Historia de Tlax-
cala. Si bien, en primera instancia, sefiala que en Cholula se establecie-
ron los chichimecas, aclara que después se fueron a vivir a Tlaxcala (103-
104). Posteriormente, Mufioz Camargo hace énfasis en que Acantehua,
gobernador de la cabecera de Ocotelulco antes de la llegada de los espa-
foles, sufrié una conspiracion por parte de los cholultecas, llamandolos
“advenedizos”, quienes traicionaron la confianza del sefor tlaxcalteca
que los habia recibido como huéspedes y parientes suyos (112-113).
Mas adelante, el cronista tlaxcalteca relata la expansion del imperio
mexica en la que sometieron no solo a Cholula, sino a Huexotzingo,
Huaquechula, Iztcar, Atlixco y Tecamachalco, entre otros pueblos,
mientras que los tlaxcaltecas prepararon sus armas para conservar
sus tierras ante una posible invasién mexica.

De la imagen de sometimiento de los pueblos poblanos y de la resis-
tencia por parte de los tlaxcaltecas que pinta nuestro autor, se desprende
una descripcion que retrata el conflicto regional que se vivia en tiempos
prehispanicos:

Mas con todas estas prevenciones y recatos, movidos de mortal
envidia, los huexotzincas y cholultecas [...] procuraron por astucias
y mafias impedir la contratacion de los tlaxcaltecas por todas las
partes que pudieron y que se recogiesen en sus tierras, y para mas
incitar a los tenuchcas mexicanos y moverlos a ira, informaron
los rendidos siniestramente contra ellos, diciéndoles como los
tlaxcaltecas se iban apoderando de muchas provincias de las que
ellos habian ganado. (122)

La reiteracion de la envidia de los pueblos poblanos hacia los tlaxcal-
tecas como topico que refleja pesar por los bienes ajenos a partir de la
ausencia o falta de posesion reafirma la posicion del lugar de origen
de Munoz Camargo como republica cristiana que sigue los preceptos
impuestos por el conquistador, a diferencia de sus rivales, que eviden-
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cian antivalores propios de las tiranias. Esta imagen se extiende hacia
las cuestiones bélicas cuando, mas adelante, el cronista, a propdsito
de las “guerras civiles”, relata que “cholultecas y huexotzincas eran
todos a una contra Tlaxcalla”, llegando a minimizar a los de Cholula
de la siguiente forma: “eran mas mercaderes que hombres de guerra,
[por lo que] no se hace tanta cuenta de ellos en los negocios de guerra”
(128). De esta forma y bajo el discurso épico, los tlaxcaltecas implicita-
mente asumen los valores caballerescos* del conquistador, de los que
carecen sus enemigos poblanos, dicho discurso es apoyado en recur-
so0s retoricos como la comparatio, la amplificatio, 1a admiratio, 1a descriptio,
los exemplum, los prodigia o la topografia con el fin de redimensionar y
magnificar los hechos narrados.

Los ultimos pasajes en los que aparecen los cholultecas en la Historia
de Tlaxcala forman parte de las batallas del ejército de Cortés enca-
minadas a la toma de Tenochtitlan. Vemos a las huestes cortesianas
de las que formaban parte los tlaxcaltecas, entrar y destruir Cholula,
escena en la que resalta la gran cantidad de nativos muertos en el
campo de batalla y a los de Tlaxcala confederados “con los dioses, que
asi eran llamados generalmente los nuestros [los espanoles] en toda la
tierra de este Nuevo Mundo” (188).

En este punto, nuestro autor recurre a la analepsis para justificar
la violenta entrada a Cholula. Sefala que antes de iniciar la guerra,
enviaron mensajeros a sus vecinos para que se rendieran al ejército en-
cabezado por Cortés. En respuesta a la solicitud de una rendicion paci-
fica, los cholultecas desollaron a uno de los mensajeros, Patlahuactzin
y, a través de una voz nativa estilizada, advirtieron a sus enemigos de
la siguiente forma: “Andad y volved y decid a los de Tlaxcalla y a esos
otros andrajosos hombres, o dioses o lo que fueran, que son esos que
decis que vienen, que eso les damos por respuesta [el desollamiento
del mensajero]” (190).

4 De acuerdo con Adorno, como valores de la cultura masculina, caballeresca y
cristiana, bajo el discurso caballeresco que se manifestaba principalmente en
dos tipos discursivos de difusion espectacular: los poemas epicos (entre ellos, las
celebraciones de las conquistas americanas) y las novelas de caballerias (56).
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Es interesante observar en este punto, y como parte de la estrate-
gia discursiva de Mufioz Camargo por amplificar la imagen de una
Tlaxcala cristianizada, que gran parte del negativo actuar por parte de
los cholultecas se origina del culto a Quetzalcdatl, su deidad principal.
Vista como otredad negativa prejuiciada bajo la idolatria reflejada en
la costumbre antigua de “ser rebeldes y contumaces como gente indo-
mita y dura de cerviz y que tenian por blaséon de morir muerte contraria
de las de otras naciones, morir de cabeza” (191); quienes aprendieron
en la derrota “que era de mas virtud el dios de los hombres blancos”
(191-192).

La forma en la que Diego Mufioz Camargo presenta a los espacios
poblanos y a sus habitantes en la Historia de Tlaxcala, debe entenderse
como una reinvencion de la cultura nativa en un proceso ficcional,
donde se reconstruye una realidad a partir de cuestiones dialdgicas,
pluridiscursivas y retdricas gestionadas por un sujeto bicultural que
muestra un conocimiento de los saberes de ambas culturas. Su parti-
cularidad radica en el lugar de enunciacion desde el que se construye
el texto: un espacio figurado, heterogéneo sobre el cual su autor busco
amplificar la imagen de su lugar de origen, con el objetivo principal de
construirse una identidad a partir de la otredad negativa representada
por los grupos poblanos. Lo que dio como resultado una enunciacion
hibrida en la cual el cronista tlaxcalteca juega con la creacion de una
conexioén entre los suyos y los espafioles a través del “Nosotros” que
genera un espacio alternativo permitiéndoles ser reconocidos dentro
de la estructura de poder virreinal a finales del siglo XVI.

2. Espacios poblanos en la Crénica Mexicana

En el caso de la Cronica Mexicana de Hernando Alvarado Tezozomoc,
estamos ante la focalizacion mexica detras de la historia de su pueblo.
Hijo de dona Francisca de Moctezuma y de don Diego de Alvarado
Huanitzin, integrantes de la rancia nobleza mexica; Tezozémoc fue
descendiente directo por linea materna del gran tlahtoani Moctezuma
Xocoyotl. Ademas de la Crénica Mexicana, escrita en castellano y para
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la cual su autor se debid apoyar en codices nativos, testimonios orales
y en el célebre Cddice Ramirez, este cronista también escribi6 la Crénica
Mexicayotl (1609), version en ndhuatl de la historia de su pueblo®. En este
caso nos referiremos a varios pasajes de la version escrita en espanol
en la que se habla de algunos espacios poblanos.

A diferencia de la obra de Munoz Camargo, la Cronica Mexicana
de Alvarado Tezozomoc se caracteriza por apelar principalmente al
discurso épico para exaltar la grandeza de su pueblo de origen. En el
camino de expansion del imperio mexica hasta la llegada del ejército
de Cortés, muchos fueron los pueblos nativos que fueron sometidos,
entre ellos Tepeaca y Tecamachalco. La justificacion para dicho some-
timiento, en la version de Tezozémoc, fue que dichos pueblos poblanos
asesinaron a un grupo de notables mexicas, acusandolos de ser espias,
de los cuales, dos se escaparon para advertir a Moctezuma y a Tla-
caelel que “los malos y perversos de los de Tepeaca y Tecamachalco”
habian matado a sus emisarios (306). En el enfrentamiento deriva-
do de este conflicto, en el que también se menciona a Cuahtinchan,
Tecalli y Acatzingo (308), escuchamos la voz de los gobernantes de
Tepeaca someterse ante los embates del valeroso ejército mexica de
la siguiente forma:

[...] los sefores de Tepeaca, subidos en una alta sierra dijeron por
sus mensageros: sefiores mexicanos, sosieguen vuestros corazones
y descansen vuestras armas, que en valor y premio de esta guerra
y trabajo, nos ofrecemos con tributo de maiz, frijol blanco, hojas de
colores, chile, pepita, mantas delgadas de nequen [...] que todas las
veces que gentes de México pasasen por aqui... tienen la comida
segura [...].

[...] han venido a darse [los de Tepeaca] por esclavos a nuestro gran
Dios que ahora es Huitzilopochtli, y hacer creer en él y a vuestra
magestad, y daros nuestro vasallage y obediencia, nosotros
los naturales de Tepeaca, y nos hemos ofrecido por vasallos de

5 De esta obra, el original, se encuentra perdido y sélo se tiene acceso a una copia
hecha en 1621 por Domingo Chimalpahin. Para un analisis sobre esta obra, ver:
Costilla (2023b).
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Huitzilopochtli y vuestro, y todos venimos con lagrimas a vuestra
obediencia. (308-309)

El pasaje anterior es un ejemplo de la sintaxis con la que se construye
la expansion del imperio mexica y del sometimiento de los distintos
pueblos para su ejecucion: dirimir un conflicto, entrar al campo de ba-
talla, derrotar al enemigo y recibir su tributo, en donde influye tanto
el hecho narrado, como las situaciones coloniales en las que se situan
estos cronistas para generar las representaciones cognitivas de sus
historias a partir de los instrumentos de poder, control y dominacion
de su contexto sociocultural (Mignolo, 334). Bajo esta misma logica
narrativa es en la que Alvarado Tezozémoc cuenta la subordinacion
de Huexotzingo hacia México-Tenochtitlan. Al querer pasar un grupo
de mercaderes mexicas por Huexotzingo, reciben la advertencia de
que en caso de ser mexicas no podrian pasar a su territorio, a ries-
go de perder la vida (605). La amenaza desatara un enfrentamiento
militar en el que, de nueva cuenta en su punto climatico, vemos la
exaltacion de la areté guerrera de los mexicas en el umbral de la vida y
la muerte ante un inminente cautiverio por parte de los huexotzingas
en colaboracion con los de Atlixco (612), lo anterior como parte de la
ley de simetria®, caracteristica del discurso épico mediante la cual se
destacan las habilidades bélicas del enemigo para que el triunfo de
los vencedores tenga mayor resonancia, como se muestra en el frag-
mento, donde a pesar de enfrentar a veinte huexotzingas cada uno,
no evitaron la muerte del hermano de Moctezuma, Tlacahuepan (613).

Lo que en apariencia pudiera reflejar un traspié¢ de los mexicas en
sus intenciones expansionistas, tiene como trasfondo generar el senti-
miento de venganza en el ejército del tiahtoani mexica, tan propio de los
valores caballerescos. A proposito de la destruccion que hicieron los de

6 “Esta materia conlleva una técnica narrativa y descriptiva propia, con una serie
de caracteristicas y elementos indispensables en la tépica de la res militaris. Las
batallas generales estan organizadas por la ley de simetria: ambos ejércitos tienen
sus capitanes destacados, y sus hazafas son asombrosas en uno y otro lado, aunque
al final resulte triunfador el ejército de los espafioles” (Pifiero 181).
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Huexotzingo de los campos de maiz de Huaquechula y Atzitzihuacan
ayudados por los de Atlixco, entraron de nuevo en el campo de batalla
culminando de la siguiente forma:

[...] entraron luego por su drden y de todos ellos la mitad morian
y la mitad prendian, los mas principales de ellos [...] y como
los Chalcas eran casi unos con otros con los de Huexotzinco en
fuerzas, ardides y animos y todos unos en el pelear, tan recio
los acometieron que llevaron de vencida a los de Huexotzinco,
diciendo: hermanos mexicanos, basta ya, sobrinos nuestros, jugado
hemos con el sol un rato y con los dioses de batallas, quede esto
concluso con las voluntades vuestras; fueron contentos de esto los
mexicanos é hicieron luego las paces entre ellos. (624)

En la parte final de la Crdnica Mexicana escuchamos a Moctezuma reite-
rar la enemistad entre ciertos espacios poblanos con México-Tenochti-
lan: “es que ya sabeis que nuestros vecinos cercanos y enemigos mor-
tales son los de Huexotzinco, bien sera que alla vamos y probemos
ventura con ellos, y con los de Atlixco y Cholula” (610). El resultado
de los designios del tlahtoani mexica sera una batalla con tintes de
dramatismo en la que se observa caer a los soldados de ambos ban-
dos mientras los mexicas entran con fuerza y valentia a los enfrenta-
mientos, en donde no se distinguian a los muertos de los vivos (611).

Mas adelante, Moctezuma retoma los enfrentamientos contra Atlixco,
ordenando a su ejército “que se aperciban valerosamente con estas gen-
tes que pretenden guera con nosotros, cumpldmosle su deseo” (630). Sin

7 Mas adelante, Tezozémoc relata que los mexicas, al considerar a Huexotzingo como
una etnia asimilada a su imperio, deciden apoyarlos militarmente en la afrenta
que sufrieron por parte de Tlaxcala, al destruir varios de sus sembradios (643). Sin
embargo, mas adelante se cuenta que los huexotzingas se subordinaron contra los
mexicas, como resultado de una alianza establecida con los cholultecas (648). Lo
anterior, como ejemplo de las constantes reconfiguraciones politicas y territoriales
que se daban en Mesoamérica a consecuencia del crecimiento y expansién de los
mexicas y de la necesidad de resistir de las otras etnias rivales.
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embargo, en esta ocasion, el resultado seria adverso para los mexicas al
caer ante el ejército tripartita de Atlixco-Huexotzingo-Cholula, provo-
cando que: “Habiendo oido Moctezuma tan dolorosa nueva, comenzé
a llorar amargamente”, quien mando a que “al instante se labrase la
tumba para quemar los bultos de los principales muertos” (633) en
el campo de batalla. La tltima mencioén en la historia de Tezozomoc
referente a los espacios poblanos resalta por el tono profético con el que
Nezahualpilli, tlahtoani de Texcoco, adviertiendo que la actitud rebel-
de de Huexotzingo “es venida del cielo” y debe interpretarse como
agiiero de que “jamas acertaremos a hacer guerra contra Huexotzinco
y Cholula” (649), anunciando el tragico destino que le esperaba al im-
perio mexica.

Cronica Mexicana de Hernando Alvarado Tezozdmoc pertenece a
las historias locales que sirvieron a indigenas nobles como textos ape-
lativos para la retribucién de antiguas pertenencias prehispanicas a
manera de peticion de mercedes y privilegios en su presente historico,
reflejo del proceso de adaptacion y resistencia que este sector social
tuvo que enfrentar debido a su situacion existencial ambivalente, des-
de la que mas que ofrecer respuestas sobre un pasado ilustre, buscaba
resolver el sinuoso estado que se inicié con la Conquista (Mignolo
147). En este sentido, la escritura hibrida de Alvarado Tezozémoc se
construye también mediante recursos retdricos como la amplificacion
y la descripcion para imaginar lo que los mexicas habian logrado a
través de su extraordinaria expansion territorial, truncada sélo por
presagios y prodigios detras del mito de la Conquista, pensando asi
en su futuro colonial.

Bajo esta logica narrativa, los espacios poblanos aparecen como
parte del Gran Relato de victorias, ceremonias, rituales, reparticion de
tierras y la construccion de personajes ejemplares que dieron forma
a la grandeza mexicana a partir de su nocion como espacios periféri-
cos y asimilados a México-Tenochtitlan. En el cronista mexica, vemos
un proceso de construccion textual similar al observado en Mufioz
Camargo, donde los signos indigenas son traducidos, reapropiados
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y reescritos para una legibilidad colonial. En este caso, para generar
una focalizacion que beneficie el lugar de origen de Tezozdémoc bajo
una compleja red textual que va codificando una nueva cultura; ni
esencialmente indigena, ni totalmente hispanica.

3. Espacios poblanos en la Historia de la nacién chichimeca
Historia de la nacion chichimeca de Fernando de Alva Ixtlilxochitl es
considerada la obra cumbre de la llamada cronica mestiza novohispa-
na. Si bien, su padre Juan Pérez de Peraleda fue un esparnol llegado a
América que no provenia de un linaje reconocido, por linea materna,
su abuela Francisca Cristina Verdugo de Quetzalmamalitzin y su madre
Ana Cortés Ixtlilxéchitl, fueron descendientes por linea directa del
gran linaje texcocano forjado por el célebre Nezahualcdyotl, lo que le
permitié formar parte de una de las noblezas indigenas mas recono-
cidas a partir de 1521.

Gracias al gran archivo prehispanico® que tuvo en su poder, asi
como por su formacion dentro de las instituciones novohispanas de
su tiempo, fue capaz de construir un monumental proyecto historio-
grafico a través de cinco obras: Sumaria relacion de todas las cosas que
han sucedido en la Nueva Espaiia (1600), Relacién sucinta en forma memo-
rial de la historia de la Nueva Esparia y sus sefiorios hasta el ingreso de los
esparioles (1608), Compendio histérico del reino de Texcoco (1608), Sumaria
relacion de la historia general de esta Nueva Espaiia desde el origen del mun-
do hasta la era de ahora (1625) y su obra mas importante, Historia de la
nacién chichimeca (c. 1625)°. Sera de esta tltima de la que analizaremos
los fragmentos referidos a los espacios poblanos y a sus habitantes.

En la Historia de la nacion chichimeca, una vez que Nezahualcoyotl re-
cuper? el reino texcocano que los azcapotzalcas, a manos de Tezozémoc
y de su hijo Maxtla, habian usurpado a su padre Ixtlilxdchitl I, muestra

8 Por ejemplo, los Cddices Quinatzin, Tlotzin, Xolotl y las ocho pinturas que al parecer
contenia la version original de la Relacién de Texcoco de Juan Bautista Pomar.

9Es el tnico de los escritores mestizos novohispanos de los que se conoce su obra
poética. Para un analisis sobre su lirica, ver Costilla y Ramirez (2021).
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su magnanimidad restituyendo los territorios que estaban en manos
de Azcapotzalco, aunque fueran de los pueblos que habian apoyado
a los tiranos. Entre éstos estaba la provincia de Huexotzingo, quienes
comprobaron que el perdon que les ofrecia el principe texcocano no
era fingido (89), en consecuencia, de los valores positivos que repre-
sentaba para los suyos como modelo de conducto en esta historia. Sin
embargo, Alva Ixtlilxdchitl relata que Nezahualcdyotl, en nombre del
imperio tripartita de Tenochtitlan-Texcoco-Tlacopan, convocé mas
adelante a las famosas guerras floridas' para enfrentar a varios pue-
blos a quienes llamo los enemigos de casa, entre los que se hallaban
Huexotzingo y Cholula, aclarando sobre los cholultecas que sus “de-
fensores eran los de Atlixco” (112).

Dentro del complejo sistema politico-ritual que imperaba en tiem-
pos prehispanicos, el cronista texcocano en su relato de las exequias fa-
nebres a su ancestro Nezahualcdyotl, sefiala que estuvieron presentes
los embajadores de los sefiorios de Huexotzingo y Cholula. Quienes,
aunque considerados contrarios, se les deba entrada libre a Texcoco
para participar en estas ceremonias rituales en las que se entronizaba
a Nezahualpilli como nuevo tlahtoani (138-139).

De las aventuras de Nezahualpilli dentro de esta historia destaca
una en particular: la dela guerra contra el gobernante de Huexotzingo,
Huehuetzin. Alva Ixtlilxdchitl bajo el recurso narrativo del “hallase
en las historias”, cuenta que ambos personajes nacieron exactamente
en la misma fecha y a la misma hora, y que los adivinos profetizaron
que el texcocano habia de ser vencido por el huexotzinga, aunque el
primero habria de ser quien saldria victorioso (159). La enigmatica
profecia comienza a resolverse cuando unos hermanos de Nezahual-
pilli que le envidiaban el trono, alertaron a Huehuetzin del lugar en
el que estaria este personaje en el campo de batalla para que pudiera

10 En estas guerras regularmente se enfrentaban les ejércitos de las Triple Alianza
(Tenochitlan, Texcocoy Tlacopan) contra sus rivales delas zonas tlaxcalteca y poblana,
como actos rituales para dedicar sacrificios a sus dioses, pero que trascendieron a
aspectos politicos, econémicos y de instrumentalidad militar en cuanto al cuidado
de quienes conformaban los respectivos ejércitos.
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acabarlo con mayor facilidad. El ejército huexotzinga encuentra a un
soldado rival con las caracteristicas del principe texcocano y lo ata-
can hasta quitarle la vida (160). Lo que los de Huextzingo no sabian
es que previamente, Nezahualpilli habia sido advertido de la traicién
de sus hermanos, por lo que astutamente decidié antes de la batalla
intercambiar la vestimenta con uno de sus capitanes para provocar
que lo confundieran con él, lo que le permitié capturar y apresar a
Huehuetzin (160-161).

En este microrrelato del conflicto entre Texcoco y Huexotzingo sobre
una “de las batallas mas notables y de mas riesgo que €l [Nezahualpilli]
ni sus pasados tuvieron y asi es muy notado de todos los histdricos que
tratan de esta historia” (160), observamos el recurso ya utilizado por el
cronista texcocano en las acciones de los reyes que mueren pero no mue-
ren". Con la intencién de confirmar el cardcter extraordinario heredado
por su padre.

Los espacios poblanos en Historia de la nacion chichimeca vuelven a
aparecer ya en tiempos de la llegada del ejército de Cortés. Alva Ixtli-
Ixdchitl relata que cuando el ejército cortesiano estuvo en Tlaxcala, los
de Huexotzingo se ofrecieron como amigos de los espafioles (215). Mas
adelante, el cronista texcocano da su version de la tristemente célebre
matanza de Cholula provocada por la animadversion que los tlaxcal-
tecas tenian a los cholultecas, bajo pretexto de haber descubierto una
emboscada preparada por mexicas y cholultecas contra los espafioles,
lo que provoco que “en menos de dos horas mataron mas de cinco mil,
saquearon y quemaron las casas mas principales de la ciudad y los
templos de ella” (216).

En la descripcion de este hecho por parte de nuestro autor aparece
lo que en esta clase de textos Afidn ha identificado acertadamente como
un realismo que refleja mas o menos lo real, entendido como una con-

11 En el capitulo XXV de la Historia de la nacién chichimeca, Nezahualcdyotl recurre
a la misma estrategia para sobrevivir al ataque de sus enemigos. Cuando se dan
cuenta que sigue vivo y se muestran espantados ante este hecho extraordinario, el
principe texcocano “les dijo que no se cansasen en quererle matar porque el alto y
poderoso dios le habia hecho inmortal” (64).
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vencion que, en su acuerdo y reiteracion, connota la verosimilitud,
pero no denota lo real del acontecimiento (144).

Mas adelante, en los capitulos que relatan la inminente caida de
Tenochtitlan, vemos a los ejércitos de Huexotzingo y de Huaquechula
como aliados de las huestes espafiolas (250), y al mismo Cortés en-
viando a varios de sus emisarios a Huexotzingo y Cholula para que
pidieran a sus sefiores enviaran a sus fuerzas armadas a territorio
mexica para emprender la toma de su territorio (255). Mas alla del tra-
gico final que tuvo el imperio mexica en agosto de 1521, la Historia de la
nacién chichimeca de Fernando de Alva Ixtlilxdchitl también funciona
como testimonio de la presencia de las etnias poblanas en este aconte-
cimiento histérico que marcaria el destino de la hoy nacién mexicana:

De los huexotzincas que eran mas de diez mil, venian por sus
caudillos Nelpilonitzin, Tozquencoyotzin, Xicoténcatl, Macacalcat],
Quehxayacatzin, Huitzilihuitzin, Chichimecatecuhtli, Tlacatecuhtli
y otros que asimismo traian las divisas de sus armas [...] y de la
misma manera venian los cholultecas casi otros diez mil hombres,
siendo muy bien recibidos de todos los sefiores de la provincia de
Chalco. (256)

Como en las anteriores cronicas analizadas, en la Historia de la na-
cion chichimeca, la vision de mundo de Alva Ixtlilxdchitl reinventa la
memoria de su pueblo, reconstruye la imagen de sus antepasados y
reacenttia la palabra de quienes hablan en la historia, en beneficio de
la exaltacion de Texcoco. Por lo general, el tlaxcalteca, el mexica y el
texcocano priorizan la presencia de sus respectivas culturas en sus
obras, pero, en lo particular, se diferencian en la focalizaciéon que la
dan a la trama y a la mayor o menor capacidad con que cada uno
desarrolla las estrategias discursivas a su alcance. Lo que deriva en
una cierta relativizacion historica de los acontecimientos con el fin de
mantener el hilo conductor en sus relatos, acomodando e interpretan-
do la participacion de grupos antagonicos como los poblanos desde
una posicién de inferioridad.
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Bajo este proceso textual, los espacios poblanos desde la enuncia-
cion hibrida de la escritura mestiza son vistos mediante la focalizacion
colonial a partir de los contactos y conflictos suscitados en el encuen-
tro de culturas diferentes, tanto en el contexto prehispanico como en
el de la Conquista. Mas alla de esencialismos nacionalistas que, en las
alianzas de los pueblos nativos con el ejército espafiol, veian actitudes
de traicidn, estando fuera del contexto sociopolitico sobre el que se
vivia en Mesoamérica a principios del siglo XVL.

No hay que olvidar que hasta la fundacion de la Ciudad de Puebla
en 1531 (concebida como una ciudad virreinal), espacios como los arri-
ba mencionados eran los que conformaban la territorialidad del hoy
estado poblano, y que eran los que dirimian conflictos y negociaban,
antes de la creacion de la Nueva Espafia, con el imperio mexica y con
espacios aledafios como Tlaxcala sobre su jurisdiccion en cuestiones
territoriales. Las crdénicas analizadas dan muestra de la forma en que
pasaron de la periferia prehispanica a la novohispana, principalmente
a partir del surgimiento de la capital poblana con el que se empezd a
reconfigurar el territorio del actual estado de Puebla.

Referencias
Adorno, Rolena. “El sujeto colonial y la construccion cultural de la alteridad”. Revista
de Critica Literaria Latinoamericana. N° 28, 1998, pp. 55-68.

Alva Ixtlilxéchitl, Fernando de. “Historia de la nacion chichimeca”. Obras Historicas
II. Edmundo O’Gorman (Ed.). Universidad Nacional Autonoma de México,
1985, pp. 7-253.

Alvarado Tezozémoc, Hernando. Cronica Mexicana. Porrtia, 1987.
Bajtin, Mijail. Teoria y estética de la novela. Taurus, 1989.

Brian, Amber. “Shifting identities: Mestizo Historiography and the Representation
of Chichimecs”. To be Indio in Colonial Spanish America. Moénica Diaz (Ed.). Uni-
versity of New Mexico Press, 2017, pp. 143-166.

Costilla Martinez, Héctor. “Diego Munoz Camargo and the Destabilization of the
Relaciéon Geografica: Adaptation and Variation in the Mestizo Chronicle”.

Latin American Literature in Transition, 1492-1800. A. Brian y R. Quispe-Agnoli
(Eds.). Cambridge University Press, 2023, pp. 348-361.

ARO 7, NUMERO 14, JULIO-DICIEMBRE 2024, PP. 9-27
ISSN: 2954-4246, http://amox.buap.mx

26



AMOXCALLI, REVISTA DE TEORIA Y CRITICA
DE LA LITERATURA HISPANOAMERICANA

ESPACIOS POBLANOS EN LAS CRONICAS MESTIZAS NOVOHISPANAS

Costilla Martinez, Héctor. “Rentabilizando la identidad desde la autorreferencia-
lidad: El caso de la cronica mestiza novohispana”. Romances Notes, vol. 63,
num. 1, 2003, pp. 81-92.

Costilla, Héctor y F. Ramirez. “Un poeta olvidado de la Nueva Espafa: Fernando de
Alva Ixtlilxdchitl o ;Cémo hacer historia con la lirica?”.Poéticas contempord-
neas y actuales. V. Toledo, M. Calderén, Ali Calderon, H. Costilla y F. Ramirez
(Coords.). Fides Ediciones, 2021, pp. 73-97.

Mignolo, Walter. The darker side of the Renaissance. Literacy, territoriality and coloniza-
tion. University of Michigan Press, 2006.

Morner, Magnus y Charles Gibson. “Diego Mufioz and the Segregation Policy of
the Spanish Crown”. The Hispanic American Historical Review, vol. 42, num. 4,
1962, pp. 558-568.

Mufioz Camargo, Diego. Historia de Tlaxcala. Paleografia, introduccion, notas y apén-
dices analiticos de Luis Reyes Garcia. CIESAS/UAT, 2013.

Pifiero Ramirez, Pedro. “La épica hispanoamericana colonial”. Historia de la literatura
hispanoamericana I. Epoca colonial. Luis Ifigo M. (Coord.). Catedra, 1982, pp.
161-188.

ARO 7, NUMERO 14, JULIO-DICIEMBRE 2024, PP. 9-27
ISSN: 2954-4246, http://amox.buap.mx

27



AMOXCALLI, REVISTA DE TEORIA Y CRITICA
DE LA LITERATURA HISPANOAMERICANA

ANO 7, NUMERO 14, JULIO-DICIEMBRE 2024, PP. 28-50
ISSN: 2954-4246, http:/famox.buap.mx

APROXIMACIONES A LA ESCRITURA FEMENINA
DEL SIGLO XVII NOVOHISPANO

APPROACHES TO FEMALE WRITING IN
THE 17TH CENTURY IN NEW SPAIN

ALMA GUADALUPE CORONA PEREZ
BENEMERITA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE PUEBLA (MEXICO)

https://orcid.org/0000-0002-4439-5951
alma.corona@correo.buap.mx

Fecha de recepcion: 26 de mayo de 2024
Fecha de aceptacion: 25 de septiembre de 2024

Resumen

El objetivo central de este articulo es el de revisar algunas de las ca-
racteristicas sobresalientes del discurso femenino novohispano corres-
pondientes a mujeres disimbolas cohesionadas, en primer término,
por el género y por los diversos grados de marginalidad derivados de
su existencia en una sociedad patriarcal como el Virreinato. La revi-
sion remite, de manera introductoria, a la condicion femenina desde
el Medioevo ya que hay vestigios que transmigran al discurso novo-
hispano de mujeres que vivieron bajo el mandato y escrutinio de sus
confesores. Sobresalen como ejes axiales el sufrimiento y la expur-
gacion, marcas de vida de dos mujeres que dejaron huella durante el
periodo: Catalina de Erauzo o la Monja Alférez y Catharina de San
Joan o la China Poblana.

*ESTAOBRAESTAPUBLICADABAJOUNALICENCIACREATIVECOMMONS4.0INTERNACIONAL:
RECONOCIMIENTO-ATRIBUCION-NOCOMERCIAL-COMPART]I -
http://creativecommons.org/licenses/by-ncnd/4.0/
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Palabras clave: discurso femenino, Nueva Espafa, marginacion,
Catalina de Erauso, Catharina de San Joan.

Abstract

The central objective of this article is to review some of the outstanding
characteristics of the New Spain’s feminine discourse corresponding
to dissimilar women united, first of all, by gender and by the various
degrees of marginality derived from their existence in a patriarcal so-
ciety such as the Viceroyalty. The review refers, in an introductory
manner, to the female condition since the Middle Ages since there are
vestiges that transmigrate to the New Spain’s discourse of women who
lived under the mandate and scrutiny of their confessors. The suffe-
ring and expurgation marks of life of two women who left their mark
during the period stand out as axial axes. Catalina de Erauzo or the
Nun Alférez and Catharina de San Joan or the China Poblana.

Keywords: feminine discourse, New Spain, marginalization, Catalina
de Erauzo, Catharina de San Joan.

La escritura femenina, su evolucion, diversas tesituras, asi como su
integracion a la historia de la literatura universal representa uno de
los temas de investigacion relevante en la actualidad. El hecho de for-
mar parte de una historia privada, fundamentalmente, le ha llevado
a permanecer por largo tiempo marginada y eclipsada por las voces
masculinas encargadas de escribir la historia institucional. Actual-
mente, los enfoques tedricos nuevos y el trabajo en los repositorios
antiguos han propiciado el rescate del pensamiento escrito producido
por mujeres novohispanas.

El trabajo femenino durante el Virreinato fue, en buena medida,
relegado, las mujeres fueron las encargadas de transmitir a sus hijos y
a quienes les rodearon gran parte de los valores éticos, morales y espi-
rituales prevalecientes en la época. La manera de convivir se mantuvo
bajo la directa responsabilidad de la mujer desde el hogar, ella fue
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esposa, madre, abuela, tia, hermana, hija, con una vida dependiente
de los varones integrantes de sus familias. Algunas mujeres tuvieron
que dedicarse a otros tipos de actividades que, si bien no las aleja-
ron del todo de su condicion, si las obligaron al trabajo fuera de su
hogar: el comercio, el servicio doméstico, la prostitucion, la actuacion,
entre otras tareas que las colocaron en el ambito laboral remunerado.
Independientemente de esto, ellas, dentro y fuera del hogar, eran consi-
deradas al margen, como una colectividad amorfa y anénima.

No obstante, la presencia de mujeres interesadas en la escritura es
notoria ain antes de la Edad Media. A continuacion, algunos ejem-
plos de voces sobrevivientes a la subordinacion y pasividad impues-
ta al ser femenino desde el poder patriarcal, voces que son muestra
de que no sdlo el claustro fue el espacio exclusivo para el desarrollo
de la escritura de mujeres. Su influencia genética permanecio6 en la
memoria colectiva de generaciones posteriores llegando a emigrar a
la Nueva Espana.

Ejemplos sobresalientes en la antigiiedad
Hildegarda de Bingen (1098-1179), Maria de Francia (1145-1198), Maria
de Ventardorn (;1165-1222?), llamada “la trovadora”, Cristina de Pizan
o Pizzano (1363-1431) registrada como la primera escritora que vivio
de su obra y que gracias a esos ingresos pudo sostener a su madre,
sobrina y tres hijos dada su temprana orfandad de padre y viudez
a los 25 afios, autora de La ciudad de las damas (1405), Teresa de Car-
tagena (;1420-1478?) y la espanola Leonor Lopez de Cdrdoba (;1362-
1430), constituyen ejemplos antiguos, muestras de mujeres escritoras,
poetas, filésofas y humanistas. Pese a la dificultad que representa la
localizacion de sus escritos por el tiempo transcurrido, la produccion
abarca desde cartas, canciones, cronicas, obras dramaticas, hasta poe-
slas y son obras preservadas en repositorios antiguos.

Todos estos son testimonios de obras que se abrieron paso quebran-
tando la supremacia impuesta por el canon masculino y permitiendo
conceptualizar, desde otra mirada, que: “En la Edad Media, las mu-
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jeres se apropiaron de los instrumentos de escritura para hablar de si
mismas y de Dios, pues Dios fue lo que encontraron en sus camaras,
en sus moradas, en sus castillos del alma” (Cirlot y Gari 11).

La monja benedictina alemana Roswitha von Gandersheim o
Hroswitta de Gandersheim (;935?-1002), reconocida como la primera
escritora de drama littrgico medieval, hagidgrafa, asceta y poetisa, re-
presenta uno de los casos mas importantes, por su condicion femenina
y por ser una monja dedicada no solo a la vida conventual sino también
a la creacion literaria mistica y al estudio de los clasicos grecolatinos, sin
apartarse del dominio de la obra de los Padres de la Iglesia que conocia
a la perfeccion segun sus bidgrafos y estudiosos.

El caso de la espafiola Beatriz Bernal (;1501-15867) es peculiar ya que
es la autora de una novela de caballerias titulada Historia de los invictos
y magnanimos caballeros don Cristalian de Esparia, principe de Trapisonda
y del infante Luzescanio, su hermano, hijos del famosisimo emperador Linde-
del de Trapisonda; también es llamada simplemente Cristalidn de Espaiia
(1545) obra a la que tuvo que renunciar firmar y reconocer como suya
en la primera ediciéon apareciendo sdlo como autora “una sefiora de
Valladolid”. Seria hasta la segunda edicién cuando se le permitio fir-
marla abandonando el anonimato impuesto®.

Otro ejemplo importante es Isabel de Villena (;1430? -1490), cuyo
nombre verdadero es Elionor Manuel de Villena, de origen noble, hija
de Enrique de Villena, marqués de Villena, nacida en Valencia, Espa-
fa. Famosa por sus tratados espirituales, su vocacion religiosa la llevd
a convertirse en poetisa y ensayista, destaca por centrar su interés
como escritora en las mujeres que rodearon a Jesus alejandolas de
lo divino. Ana, Maria y Magdalena fueron despojadas del mito sacro
para radiografiarlas como simples mujeres en sus roles de abuela, ma-
dre y compafiera. Su obra literaria se aleja de los paradigmas espiri-
tuales correspondientes a la época al presentar a sus personajes como
mujeres comunes, siendo esta su mds importante aportacion. No es

1 Roswitha ha sido estudiada por Mauricio Beuchot, Luis Asley y Rosario Moreno
Soldevila, entre otros.
2 Montserrat Piera y Donatella Gagliardi son dos de sus estudiosas.
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dificil que el tratamiento que dio a dicha tematica la haya acercado a
la censura, humanizar a mujeres-mito no podia ser bien visto en esa
época de cuidado incisivo’.

Luisa o Lucia de Medrano Bravo de Lagunas Cienfuegos o Lucia
de Medrano (1484-1527) fue catedratica de latin en la Universidad de
Salamanca, como lo refiere Pedro de Torres, ademas de Nicolas Anto-
nio, Diego Clemencin y el propio Marcelino Menéndez Pelayo*.

Luisa Sigea de Velasco (1522-1560) fue poliglota, poetisa y huma-
nista renacentista, espafiola, su seudénimo fue Luisa Sigea Toledana.
Se conserva de su autoria un fondo epistolar que contiene su poesia
misma que se encuentra en la British Library de Londres.

Ejemplo sobresaliente es la primera maestra, Francisca de Nebrija
(1474-1523), hija de Antonio de Nebrija. Por largo tiempo, su existencia
se colocd en duda, sin embargo, hoy en dia es indudable tanto su pa-
rentesco como su labor intelectual, escritora y sustituta de su padre
en la Universidad de Alcala de Henares con la catedra de Retdrica,
actividad que le vali6 el reconocimiento como una de las primeras
catedraticas universitarias en el mundo’.

Maria Cristina de Arteaga y Falguera o Sor Cristina de la Cruz
(1902-1984) fue una historiadora, poetisa y escritora espafiola contem-
poranea, egresada de la Universidad Complutense de Madrid donde
obtuvo el grado de Doctora en Ciencias Historicas. Fue especialista en
la vida y obra del obispo Juan de Palafox y Mendoza. Esta en proceso
su canonizacion. Ejemplo de una mujer que desde el claustro mantuvo
una vida intelectual.

Si se traslada la revision diacrénica a otros espacios y tiempos
mucho mas lejanos, el nombre de Safo de Lesbos o Safo de Mitilene,
acomete. Su vida se entrelaza con sus letras sin obtenerse datos pre-

3 Sonsoles Ramos Ahijado y Ana Maria Botella se han dedicado al estudio y analisis
de su obra.

4 Hoy en dia existe un Premio Internacional de Castilla-La Mancha a la Igualdad de
Género que le homenajea y lleva su nombre: “Luisa de Medrano”. Marcela Lagarde,
pionera en estudios de género, ha sido distinguida con este.

5 Dionisio Martin Nieto y Pedro Martin Bafios han explorado tanto su obra como su
arbol genealdgico.
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cisos y veraces. Escritora que tuvo la habilidad para romper uno de
los modelos mas estrictos del que proviene nuestra genética cultural
occidental: el canon griego. Ademas de atreverse al abordaje de te-
maticas tales como el paso del tiempo, los estragos de la enfermedad
y vejez sobre el cuerpo ademads del apasionado tratamiento del amor
en su obra.

La escritura femenina y su presencia novohispana

Esta revision preliminar considera la importancia del desarrollo inte-
lectual de la mujer y su presencia activa en el pasado dentro y fuera
de los espacios familiares y conventuales. Es sobresaliente la labor
ejercida desde los recogimientos, beaterios y conventos, espacios que
facilitan, hasta nuestros dias, la recuperacion de los escritos gesta-
dos en tales escenarios, de esto deriva la importancia de los archivos
conventuales, en cambio, todo lo producido desde el ambito privado
familiar resulta de dificil e incierta recuperacion.

Una de las vias a través de las cuales ha sido analizado el problema
de la conformacion de una identidad propia femenina es aquella que le
otorga la calidad de discurso marginado y amordazado al ejercido por
la mujer novohispana®, asi como la falsa idea que prevalece al carac-
terizar a la escritura femenina como uniforme, plana y dirigida por
objetivos comunes. No todas las mujeres que escribieron lo hicieron
por los mismos motivos, ni persiguiendo la obtencién de los mismos
resultados, ademas de que es indispensable considerar que no todas
compartieron ni la misma gama de experiencias, conocimientos, sa-
lud, nivel socioeconémico y hasta edad. Hay un amplio abanico de
variables que permiten considerar que la escritura femenina novohis-
pana fue heterogénea.

Se compartieron algunas caracteristicas, sin embargo, no es posible
generalizar, ni radicalizar un fendmeno intelectual, social y politico
que aun guarda informacién y enigmas. No todas las mujeres que

6 Especialistas como Margarita Pefia y Pablo Gonzalez Casanova han abordado lo
relacionado con la literatura amordazada y perseguida novohispana.
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escribieron fueron como Sor Juana Inés de la Cruz o Santa Teresa
de Avila en cuanto a formacién intelectual. El resto de escritoras ocu-
pan sus propios sitios, cada una con sus particularidades, manejo de
tematicas y registros que van desde la autobiografia y la biografia, la
epistola, la cronica e incluso la hagiografia. Ni uno solo de los géneros o
formas literarias puede ser demeritado. La variedad de escritos es muy
amplia como lo es el &mbito desde el cual la mujer marcé su huella.

Se ha difundido en repetidas ocasiones que inicamente dentro de
las paredes conventuales fue posible el desarrollo de la escritura feme-
nina, eso es falso. El espacio sacro, como tal, fue capaz de ofrecer una
serie de condiciones propicias para la creacion literaria, del género que
este fuera, sin embargo, el convento no fue el iinico recinto desde el cual
se gener la escritura. La casa paterna-materna también fue el escenario
capaz de albergar el ejercicio escritural femenino, este tltimo espacio
se convirtio en el primer y mas grande obstaculo para llegar a conocer
esa produccion escrita hasta nuestros dias. Merced a repositorios tan
importantes como el Archivo General de la Nacion (AGN) en la Ciudad
de México es que ha sido posible acceder a algunos de estos mate-
riales, aunque muchos manuscritos siguen resguardados en espera de
ser exhumados.

El AGN es muestra de la existencia de discursos escritos que dejaron
entrever una identidad en formacién, distinta a la masculina por sus
marcas que van, desde las tematicas empleadas, hasta la forma de hacer
llegar al lector este discurso destinado, basicamente, a la edificacion.

Pese a que no se cuenta con la certeza de la existencia de una escri-
tura femenina realizada por oficio, con el ejercicio pleno de una vo-
cacion, la presencia de la mujer poco a poco va siendo palpable. Vale
considerar un aspecto indispensable: el Virreinato ocupd aproximada-
mente 300 anos a lo largo de los cuales se dio tal cantidad de sucesos
que es practicamente imposible contar con la recuperacion metodica
de toda la informacion generada por tan largo tiempo, esto permite
enfatizar que falta mucho por investigar para formular una lectura
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critica capaz de abarcar toda la amplia produccion escrita femenina
novohispana.

Otros obstaculos se suman a lo expuesto como el hecho de reconocer
que una amplia gama de escritos no llegd a la imprenta, no solamente
los manuscritos generados por mujeres, también las letras masculinas
vivieron sus propias dificultades incluyendo la censura ejercida por
la Inquisicién. El poder adquisitivo, de alguna manera, tomo parte de
este abanico circunstancial. La teorica Josefina Muriel formuld una
importante observacion: “[...] si bien no era posible estudiar sin recursos
economicos, tampoco era de la riqueza de donde brotaba el amor a la
cultura” (19), para escribir era necesario contar con cierta formaciony,
sobre todo: vocacion.

Existen ejemplos sobresalientes sobre los cuales se ha trabajado con
mayor detenimiento como el de Catalina de Erauso (1585?-1650), mejor
conocida como la Monja Alférez, controvertida espafiola, guerrera y au-
tora de su autobiografia, llego a tierras americanas presuntamente ves-
tida de hombre, la ambigiiedad del personaje es descrita sin reservas:
“Lo mas sorprendente de la obra no es quiza la historia que se cuenta,
sino el hecho de ser una mujer quien se presenta como yo autobiografi-
co de tales aventuras” (Esteban 25). Hoy es posible recrear esta historia
bajo el titulo de Historia de la Monja Alférez, Catalina de Erauso, escrita por
ella misma, ilustrada, anotada y documentada por Don Joaquin Maria
de Ferrer con el apoyo de la imprenta de Julio Didot en Paris, en el afio
de 1829, considerada como la edicion principe.

El valor histérico de la edicidn citada radica en la veracidad que
imprime a Catalina mas alld de un personaje literario ya que Ferrer
incorporo informacion con valor documental como la partida de bau-
tismo, cartas y una serie de testimonios escritos en torno a su contexto
que permiten desechar cualquier duda relacionada con la existencia de
esta mujer sui generis. Estudiosos contempordneos como José Ignacio
Tellechea sefiala como el afio de nacimiento el de 1592. A Tellechea se
le atribuyen los mas recientes hallazgos en torno a Catalina.
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La importancia del material que recoge su vida estriba en que dicho
escrito amalgama dos de los mas cercanos componentes de la novela:
la verosimilitud, representada por la mencion de personajes, lugares y
fechas: “Naci yo, dona Catalina de Erauso, en la villa de San Sebastidn
de Guipuizcoa, en el afio de 1585, hija del capitdn Don Miguel de Erauso
y de Donia Maria Pérez de Galarraga y Arce, naturales y vecinos de
dicha villa” (Esteban 93). Y por otro lado el componente ficticio que se
encarga de colocarle fuera de los margenes de lo creible:

Proseguimos nuestro camino a pie, desnudos, avergonzados, y
entramos en Barcelona el sabado santo de 1626, en la noche, sin
saber, a lo menos yo, qué hacer. Mis compaferos tiraron no sé¢ por
doénde a buscar su remedio, yo por alli de casa en casa plageando
mi robo, adquiri unos malos trapajos y una mala capilla con que
cubrirme. (170)

Otra de las caracteristicas en el discurso de Catalina de Erauso es el
empleo de la primera persona gramatical, elemento lingtiistico que
remite a la construccion de la autobiografia, género literario alentado
y difundido desde la figura emblematica del confesor: “De Cadiz me
tui a Sevilla y estuve alli quince dias, escondiéndome cuanto pude,
huyendo del concurso que acudia a verme vestida en habito de hom-
bre” (168). Hoy las escrituras del yo constituyen uno de los enfoques
tedricos desde el cual la autobiografia se ha redimensionado.

Sobre Catalina de Erauso hay noticias vagas y también importan-
tes certezas. Aun hoy persiste la duda sobre si seria realmente ella
quien escribid su vida o su confesor, incluso otra persona cercana a
ella quien se apropi6 de su discurso escrito, accién frecuente en esos
tiempos. Ante esta situacion, es factible pensar en una escritura que
se debate entre diversas posibilidades: la vocacion o el deseo mismo,
el mandato expreso a través de la confesion tomando asi el lugar y
matiz de la penitencia: “Asi, el confesor que instaba a la monja a escribir
generaba una forma de evidencia o conocimiento que posiblemente
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no hubiese aflorado nunca de otro modo” (Lavrin 398). Las razones
que llevan a la escritura de una vida se multiplican e incluso pueden
permanecer en legitimo silencio.

Retomando a Catalina de Erauso, se declara en su manuscrito que
fue originaria de San Sebastidn, en Euskera, al norte de Espafia, por
su propio caracter impulsivo decidi¢ reclutarse como soldado, logro
pasar inadvertida llegando a estas tierras novohispanas militando
activamente como soldado del Rey. Una mujer vestida de hombre es,
en si misma, una muestra transgresora sobre todo si la ubicamos en
una época regida bajo el esquema patriarcal.

La Monja Alférez vivid una serie de peripecias y escaramuzas casi
inimaginables para ser adjudicadas a una mujer, sus andanzas estan
llenas de aventuras que tocan el espacio de la ficcion pura y dura: “En
1630, Catalina de nuevo zarpd hacia América —esta vez para insta-
larse en Nueva Espafia como mulatero y pequefio comerciante, bajo
el nombre de Antonio de Erauso. Parece haber pasado el resto de su
vida en relativo anonimato” (Myers y Garcia 237).

Cabe remarcar que el manuscrito considerado como original esta
incompleto, sus ultimos parrafos correspondientes a la denominada
ultima y tercera relacion estan escritos en tercera persona gramati-
cal casi en su totalidad, el penaltimo parrafo recupera el tono au-
tobiografico y deja en el especialista interrogantes por responder:
“He oydo a dos personas virtuosas y de mucha fidelidad, que el sefior
Obispo don Juan de Palafox, hizo poner en su sepulchro un epitafio
honorifico, y que por prodigio de mujeres intentd traer sus huesos a
la Ciudad de Puebla” (197). Queda por investigar el vinculo entre
la Monja Alférez y Juan de Palafox, sobre todo si Catalina se propuso
trasladar los restos de Palafox a Puebla sin lograrlo®. Futuros hallazgos
pueden tener la respuesta.

Otro ejemplo biografico relevante relacionado con una de las mu-
jeres mas conocidas en la Puebla virreinal es Catharina de San Joan,

7 Se ha respetado la ortografia del original.
8 Ni Ricardo Fernandez Gracia, ni Sor Cristina de la Cruz, ambos especialistas en
Palafox y Mendoza, hacen mencién de la Monja Alférez.
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conocida como la China Poblana, ella representa uno de los casos mas
emblematicos pese al paso del tiempo.

Habitante de la Puebla de los Angeles del siglo XVII que no fue ni
china, ni poblana. De origen hindt, su historia se ha fundido con la
leyenda equivoca a partir de la creacion del mito de caracter nacional.
Mirrha o Catharina nunca anduvo por las calles vestida de manera
folklorica con el traje pintoresco que hoy se ha comercializado con
fines turisticos, todo lo contrario. Junto a su tumba, irénicamente, ha
sido colocado un traje de enorme enagua cuajada de lentejuelas, blu-
son escotado y collares de cuentas brillantes de papelillo. Es indis-
pensable reivindicar a la mujer humilde, de vida ascética, que recorria
Puebla ayudando a la gente tan pobre o mas que ella.

Reconocida por sus ropas pardas y raidas, émulo del habito jesuita,
orden religiosa con la que mantuvo estrecha cercania hasta su falleci-
miento, exequias y sepulcro. Su actividad mas importante, de acuerdo
con los sermones sobre su vida, fue la de rescatadora de almas del
Purgatorio, asi como el ejercicio permanente de la caridad. Su cerca-
nia con la orden jesuita, poderosa y exclusivamente masculina llama
la atencion sobre todo por ser mujer y por su humildad.

Las fuentes antiguas que recogen la vida de Catharina son cuatro:
dos sermones, uno, pronunciado durante sus exequias, de la pluma
del Padre Francisco de Aguilera, el segundo del Padre José del Casti-
llo Graxeda, un extenso libro con tres tomos de Alonso Ramos y una
Carta de Adam Kaller. Los matices de estas fuentes son hagiograficos,
es decir, recuperan con un profundo sentido espiritual y didactico los
pormenores que rodearon el nacimiento, infancia, llegada y larga es-
tancia en Puebla de Catharina. La informacion que cada uno integra
se complementa y permite conformar un retrato al fresco de la prota-
gonista y de las circunstancias generales que le rodearon.

Entre las fuentes contemporaneas sobresalientes esta el estudio y
compilacion de Nicolds Ledn, asi como el texto critico, valioso y de los
mas completos de Francisco de la Maza y el estudio introductorio que
Robin Ann Rice hace a la edicion del Primer Libro del Padre Alonso
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Ramos, sin dejar de recalcar que la protagonista es frecuentemente
citada por relacion o contraste con otras figuras paradigmaticas del
Virreinato. Es indudable el valor referencial del estudio del erudito
Francisco de la Maza ya que se dio a la tarea de contrastar y analizar a
los tres mas antiguos e importantes bidgrafos de Catharina: Francisco
de Aguilera, Alonso Ramos y del Padre del Castillo Graxeda. La exis-
tencia de Catharina es contundente:

Del Castillo refiere muchas anécdotas mas de los hombres que
rodearon a Catharina y de otros que fueron para él conocidos como
Manuel Fernandez de Santa Cruz, o admirados como, Gregorio
Lopez y Juan de Palafox y Mendoza. Puedo decir, tan sélo, que son
cerca de 60 las personas citadas en las lineas de su autobiografia.
(Garcia A. 66)

El padre Alonso Ramos es quien mas escribid en torno a ella a lo largo
de un texto dividido en tres tomos mismos que fueron censurados por
el Santo Oficio considerandolos como llenos de falsedades heréticas, en
su contra también influyd, ademas, el triste destino final de Ramos
por su vida disipada entregada al alcohol. Del Castillo Graxeda, su
confesor, escribio el texto que muy probablemente sea el mas veridico
y mejor documentado, ademas de sencillo. A Francisco de Aguilera le
correspondi¢ escribir uno de los mas barrocos sermones dedicado a tan
humilde mujer, sermdn pronunciado durante sus exequias. Este sermén
combina su estructura con la crénica y la narracion el original esta ade-
rezado con los sublimes caracteres graficos de la letra cortesana.
Catharina de San Joan no escribio, aunque si existe informacién
medular en cuanto a que era una buena escucha de quienes le leian:
“Tiempo tenia Catharina para hacerse leer vida de santos y comenta-
rios de textos sacros, y gustaba mucho de libros con estampas” (De la
Maza 76), de acuerdo con sus bidgrafos tuvo compafieras espirituales
y: “Sélo una amiga intima tuvo Catharina y fue la venerable madre Ma-
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ria de Jesus, religiosa del Convento de la Concepcion y una mas, que no
se menciona en otros escritos: Juana de Jestis Maria” (Ledn 24).

Catharina murié con mas de ochenta anos, su sepulcro esta ubi-
cado en la Iglesia de la Compania de Jests ubicada en la calle 4 sur y
Av. Juan de Palafox y Mendoza, Centro Histérico de Puebla, espacio
emblematico, propietario de una historia vinculada con el Colegio del
Espiritu Santo o Real Colegio Carolino y con la orden jesuita. Su edifi-
cio barroco, con confesonarios, lienzos, tallas, herreria, pulpito, esca-
linata y coro representan un elemento que se entreteje a la historia de
Puebla. Su antesacristia es uno de los mas importantes mausoleos de
los siglos XVI 'y XVII por los personajes que fueron sepultados en ella
como Don Melchor de Covarrubias y Cervantes considerado como
uno de los primeros pobladores y alcalde de esta ciudad edificada
para espanoles’, asi como la propia Catharina de San Joan y Joana de
Irazoki Morales.

Don Efrain Castro Morales, intelectual y cronista poblano, recuperd
y antologo6 un insodlito libro de Nicolas Ledn, escrito y publicado por
entregas, titulado Catarina de San Juan y la China Poblana. Estudio et-
nogrifico-critico, bajo el sello Ediciones Altiplano, libro practicamente
desaparecido de las vitrinas y anaqueles de las librerias, publicado de
manera compilada por Ledn en 1922, siete afios antes de que €l fallecie-
ra. En 1946, se reprodujo en la Coleccién Biblioteca Aportacion Histo-
rica, por la desaparecida Editorial Vargas Rea, posteriormente, en 1950
fue editado por R. Carrasco Puente en Bibliografia de Catarina de San
Juan y de la China Poblana.

La version mas reciente del texto data del afio de 1971, presentado y
anotado por Castro Morales, ademas de haber sido cotejado por este
con la primera entrega efectuada por Vincit periddico ilustrado, po-
blano de 1921 y por Cosmos Magazine de los nimeros 4 al 43. El resulta-
do es un libro que se suma a la extensa obra critica en torno a la mitica

9 Su lapida, en latin, puede traducirse como: “Aqui yacen las cenizas, pero vive la
memoria del muy ilustre Caballero Sefior Don Melchor de Covarrubias, insigne
fundador de esta iglesia y colegio del Espiritu Santo”. La traduccién es mia.
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Catharina, figura femenina vigente como simbolo nacional mexicano
que ha hecho a un lado el verdadero origen de tal emblema.

En resumen, los elementos de mayor repercusion que podemos
recoger son los siguientes:

Los origenes de Mirrha se remontan al gran Mogor o imperio
Mogol en la India, se cuenta en el sermon del Padre Francisco de
Aguilera que fue raptada, siendo nifia y convertida en esclava de pi-
ratas, bajo estas circunstancias recibié el nombre de Catharina de San
Joan y embarcada en 1621, durante este tiempo fue comprada como es-
clava y trasladada a la Puebla de los Angeles por un capitan de nombre
Miguel de Sosa quien fallecié tan solo tres afios después.

El clérigo Pedro Sudrez la protegio hasta que la entrego6 en casto ma-
trimonio a Domingo Sudrez de origen chino, esclavo de Pedro Sudrez,
de este suceso se desprende la primera parte del sobrenombre con el
que seria conocida para la posteridad: la China. Catharina mantuvo
los votos de castidad hasta su muerte y, antes, la de su esposo simbdli-
co y protector que sucedi6 en 1644. Al morir Domingo, se convirtio en
su protector el capitan Hipdlito del Castillo de Altra, quien les ofrecio
un humilde aposento junto a las caballerizas en una casa cercana a
la Iglesia de la Compafiia de Jesus, en este lugar Catharina vivid en
estado de automortificacion, en perpetua vida ascética hasta el dia de
su muerte sucedida el 5 de enero de 1688.

El trabajo del Padre Alonso Ramos es prolijo y, por lo mismo,
recoge datos y detalles curiosos que no se encuentran en otros do-
cumentos, por ejemplo, el hecho de que a Catharina se le acercaba
mucha gente por las calles poblanas para pedirle que intercediera
ante Dios por ellos para obtener curaciones milagrosas relacionadas
con el cuidado dental, pese a que ella misma ya no tenia dientes,
o que le pedian para encontrar los objetos perdidos, mientras ella
recogia a los perros para curarlos si estaban lastimados o enfermos
y protegerlos. Su ropa siempre fue humilde y consistia en un saco
pardo de burdo sayal. Otro dato relevante es que no toda la gente la
veia con ojos benévolos, también levantaba dudas al grado de llegar a
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ser repudiada por algunos, ya por temor al considerarla una bruja o
ya por miedo.

Puebla y su conservadora sociedad enmudeceria el 5 de enero de
1688, dia en el que Catharina perdio la vida en sus humildes aposentos
desde donde seria trasladada por orden de los jesuitas para ser velada
en el Paraninfo del Colegio Carolino, hasta este recinto llegaria en mul-
titud la comunidad para rendir homenaje a esta singular mujer.

La fila de dolientes cubriria la escalinata principal del Colegio, con
forma de y griega, cruzaria el vestibulo y llegaria hasta la calle. En
este punto los sermones empiezan a tener variaciones, algunas de és-
tas registran tumultos generados por el temor y terror vividos ya que
se cuenta en el Sermdn de Francisco de Aguilera que la gente enlo-
quecio frente al cadaver que estaba siendo velado debido al deseo de
conservar una parte de su mortaja y cuerpo que, a la postre, pudiera
adquirir los beneficios de una reliquia de primer grado.

Segun el sermon citado, la gente perdio la cordura ya que se amoti-
no en el hoy edificio Carolino para sustraer trozos de la mortaja, ufias,
cabello y hasta el propio cuero cabelludo. Esta violenta experiencia
tan proxima a todos los habitantes de la Puebla dejo marcas imborra-
bles en el Santo Oficio y en la iglesia.

Los grabados y testimonios escritos, tales como rogativas y plega-
rias, dedicadas a Catharina fueron destruidas por orden de la Santa
Inquisicion, apoyada en un Edicto de 1691 que también prohibio los
retratos de Palafox y Mendoza. En el caso de Catharina, por los dis-
turbios causados durante su funeral, en parte, por la complejidad de
los estudios de caso que se registraron durante la época relacionados
con las y los aspirantes a la santidad y el posible vinculo de estos con
el maligno, ademas de ser sefialados por la comunidad como ‘bien-
aventurados’ prematuramente.

Buscar las huellas de la santidad y comprobarlas fue y es una de las
tareas mdas complejas, sobre todo en una etapa tan hermética como el
Virreinato, el Santo Oficio veia la presencia del maligno mucho antes
que las marcas divinas. Confusion, desdén y hasta ignorancia han cu-
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bierto a una época que se ha reivindicado muy lentamente y en tiem-
pos recientes los repositorios antiguos han operado como el testimonio
mas fehaciente y seguro hacia el conocimiento de la Nueva Espana.

Como Catalina de Erauso y Catharina de San Joan, otras mujeres
dejaron testimonio escrito de sus vidas, en otros casos los confesores
fueron quienes se encargaron de hacerlo, para conformar un mapa
complejo de referencias que lentamente ha empezado a emerger ya
sea por los hallazgos realizados en los repositorios antiguos o bien
como fruto de investigaciones que, en la mayoria de los casos, han
ocupado anos enteros de quienes las han emprendido.

Existen fuentes bibliograficas dedicadas ex profeso a la investi-
gacion de escritos femeninos, muestra de esto son las realizadas por
Dolores Bravo, Pilar Gonzalbo, Margo Glantz, Asuncion Lavrin y
Josefina Muriel entre otras, esta tiltima sefiala: “Pocas son las biografias
escritas por mujeres que no formen parte de los menologios y que hayan
sido hechas para publicarse” (Muriel 113).

Los casos que cuentan con una mayor documentacion fidedigna
son los emanados de los repositorios conventuales, todos aquellos que
corresponden al &mbito particular o civil no han sido de facil acceso sal-
vo aquellos que por distintas razones fueron a paran a recintos como
el Archivo General de la Nacién. La historia literaria novohispana
tiene atin vacios por llenar, escritos por exhumar de los repositorios
antiguos e, incluso, ceder desde archivos personales que han perma-
necido, generacion tras generacion, celosamente guardados por ser
considerados absolutamente privados. Su importancia se ha queda-
do reservada e hilvanada a las historias personales de familias que
no ven nada mas en ellos, salvo trozos del pasado al que nadie tiene
derecho a asomarse. Documentos como cartas, diarios, manuscritos,
entre otros, han sido destruidos por diversas razones, entre ellas la
que mas pesa es el descuido y el desconocimiento de las técnicas de
conservacion.

Recientemente se ha reivindicado, a través de la investigacion y los
nuevos enfoques tedricos como los estudios de género, la desdibujada
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figura femenina virreinal. Esfuerzo arduo que, poco a poco, ha dejado
al descubierto aspectos de sumo interés como lo son las tematicas que
vertebran a este tipo de escritos.

En cuanto a las tematicas mas recurrentes que dieron soporte a estos
testimonios escritos estan el amor, la enfermedad y el dolor; estos son
tres de los temas recurrentes en los diversos escritos femeninos novohis-
panos, los tres se engarzan de manera natural al ejercicio de la vida de
recogimiento. Son ejes que sostienen un discurso predominantemente
femenino e intimo, expresion del sufrimiento y la penitencia

Vinculado a lo anterior, el cuerpo enfermo es uno de los mas inte-
resantes temas que forma parte frecuente de los motivos literarios, su
relacion con las visiones demoniacas y las apariciones celestiales es
central, tal y como lo es su vinculo con el dolor y la enfermedad, jun-
tos van a expresar la dimension del sufrimiento paulatino que queda
plasmado en las historias de vida novohispanas.

Cabe sefialar que prevalecia la conceptualizacion del cuerpo
como carcel del alma, con todo lo que esto implica: si el cuerpo peca,
el alma sufre, como consecuencia la mortificacion del cuerpo es in-
dispensable ya que esta contribuird a limpiar de deshonra al alma.
La interpretacion que se daba a las enfermedades sufridas por los
misticos y ascéticos, hombres y mujeres, durante el Virreinato fue una
lectura de amor, expurgacion y entrega; los sufrimientos corporales
como purificadores del alma fueron indispensables para romper la
carcel que el cuerpo imponia al espiritu mortificado, deseoso de unir-
se a Dios. Ideologia difundida por la iglesia con el objetivo de contro-
lar a la poblacion virreinal.

Es menester tomar en cuenta que, para el siglo XVII, Pert ya con-
taba con su primera santa. Santa Rosa de Lima consolida el éxito de
la Conquista en el segundo pais mas importante de la época. A partir
de su ejemplo de edificacion, fue posible proyectar la escritura de
una historia peruana virreinal diferente a la de Nueva Espana. Es-
tos factores resultarian de una importancia capital a nivel ideologico,
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favorable tanto para la monarquia como para la iglesia, las dos poten-
cias mas poderosas de ese tiempo.

La mayoria de santas, santos y martires que habitan al mundo ca-
tolico tuvieron que sufrir el dolor de diversas enfermedades, asi como
el escarnio de la considerada como la mas grave enfermedad en tiem-
pos pasados: el pecado.

El cuerpo doliente sufre una fragmentacion a partir de la difusion
del cristianismo, el camino marcado por Cristo representa el maximo
paradigma del sufrimiento expurgatorio, el sufrimiento por amor re-
presenta uno de los mas importantes dogmas desde los cuales se cons-
truye la religion catolica, apostdlica, romana. La cultura occidental
descansa, en buena medida bajo la influencia catdlica a partir de este
paradigma del dolor y el sufrimiento.

Entrelazado con lo anterior, el discurso novohispano femenino es-
tuvo encaminado a la descripcion de sufrimientos, dolores y enfer-
medades de protagonistas que aspiraban a convertirse en candidatas
a la veneracion de una sociedad tan rica y hermética: “En cuanto a
la literatura devota producida por mujeres, resultaba comtn que, a la
muerte de una monja excepcional, por alguna razon, el confesor o un
religioso prominente elaboraran una biografia basada en textos sueltos
o cuadernos redactados en vida de la religiosa misma, biografia que se
publicaba firmada con el nombre del prelado en cuestion” (Sigiienza
y Gongora 13), aunque no siempre fue asi, porque es posible encontrar
ejemplos que no se inscriben en el esquema de la apropiacion de la lite-
ratura femenina por el hombre, pese a que el reto radica en localizar
dichos textos autobiograficos y/o distinguir, entre los pliegues de las
biografias, los rastros de un discurso genuinamente femenino.

La purificacion es posible a través del dolor corporal y el dolor es
una consecuencia de la enfermedad, ya sea esta corporal, mental o
espiritual. La tedrica Julia Kristeva sefiala: “En nuestra cultura occi-
dental, especialmente en el cristianismo medieval, se ha observado el
impacto de los rituales de mortificacion, asi como de los ayunos excesivos
que absorbian los comportamientos anoréxicos de las jovenes y los
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pasajes al acto sadomasoquistas de los varones, para banalizarlos o
para heroizarlos” (31), ella abunda: “No hay acto amoroso capaz de
consolar el sufrimiento si no esta precedido por la palabra, la ima-
ginacion, la transferencia/ contra-transferencia entre el consolado y
quien aporta el consuelo” (146).

Pero: “;Cudles son las modalidades, antiguas y modernas, de las
travesias del sufrir?” (143), si antafio el paradigma del sufrimiento fue
Jestis y su sacrificio fue de tal magnitud que con este fue capaz de
borrar el llamado pecado original como parte de su mision heroica,
para los protagonistas de este tipo de textos, la enfermedad repre-
sento la via aspiracional capaz de labrar el camino hacia la santidad,
tanto mas inclemente, mucho mas importante y garante para obtener
el pasaporte a la expurgacion.

Este es el modelo a seguir por las misticas, las iluminadas y aspi-
rantes a la santidad cuyas vidas quedaron plasmadas en el género
hagiografico, cuyo objetivo fue el de describir estas vidas de morti-
ficacion que se iban deteriorando paulatinamente hasta encontrar la
muerte en olor a santidad. Santa Teresa de Avila, Doctora de la igle-
sia, instaurd el paradigma bajo el cual se escribieron las hagiografias
siguientes.

La representacion del dolor tiene multiples implicaciones a lo largo
de la Historia, desde la bosquejada por Aristételes en su Poética, en la
que se relaciona el concepto de tragedia y catarsis, hasta el estudioso
mas reciente que se desee citar y que haya dedicado algtn estudio al
respecto.

En Parayso Occidental de Carlos de Sigiienza y Géngora se incluye
un pasaje estrujante:

Hallabase esta (Marina) en cierta ocasién componiéndola con
singular complacencia, quando demudandose a aquella las
facciones y atronando todo el Convento con desentonadisimos
alaridos comenzo a desbaratarse a bocados las tiernas carnes y
a herirse con las ufias su hermoso rostro: quebrandosele los ojos,
convelieronsele los nervios, faltaronle los sentidos, y padeciendo
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los mas fieros sintomas que jamads vieron los mortales, en breves
instantes, sin podérsele administrar Sacramento alguno, entre
espumarajos y borbozadas de sangre le falté el alma. (Sigiienza y
Goéngora 23)"°

La descripcion anterior puede responder a multiples enfermedades o
trastornos psicoldgicos, lo visible es que se trata de un cuerpo enfermo
que: “requiere ser curado extirpando su mal, purgandolo” (240), la cura-
cién permitiria la purificacion desechando lo dafiino y aun dentro del
sufrimiento que implica el acto de romper o desechar lo enfermo, hay
un cierto goce''.

En cuanto al amor cortés o laico no puede ser considerado equi-
valente al amor mistico, el objeto del deseo es para ambos muy
diferente, desde estas dos dimensiones se localizan las primeras di-
ferencias. El amor mistico: “Es un amor espiritual, por oposicién a
todo amor carnal” (Rougemont 337). La Edad Media marca una clara
diferencia entre carne y espiritu, ideologia que sobrevivié hasta el
Barroco y el Virreinato: el cuerpo como la carcel del espiritu.

Para el amor cortés el objeto del deseo es humano y finito, mientras
que el amor mistico tiene como objeto del deseo a la alteridad abso-
luta, es decir, Dios en toda su imposibilidad de presencia fisica, pero
si en un poder infinito representa el motor que mueve los resortes
mas intimos y finos de un deseo supremo. En efecto, el amor cortés
encontro la mejor de sus expresiones a través de la pluma masculina
mientras que el amor mistico se manifesto, preferente, en el ambito
de la escritura femenina. Durante el Medioevo esta fue una realidad
palpable, caracteristica que se extendid al espacio novohispano.

10 Se ha respetado la ortografia original.

11 Baste considerar el éxtasis de Santa Teresa y el de la Beata Ludovica Albertoni, de
Bernini en ambas el vinculo de la enfermedad y el dolor se mezclan con la cumbre
del goce. Para profundizar en esta linea de estudio, George Bataille con su texto
El erotismo (2020) se impone como un primer material de obligada revisiéon que no
pertenece al objetivo de este trabajo.
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Algunas de estas ideas han mantenido su vigencia por largo tiempo,
funcionando como instrumentos ideologicos, sobre todo aquellas que
incidieron en la diferencia establecida entre los sexos, sus costumbres
y maneras de leer el mundo, obedeciendo a razones del control y poder
ejercido por el hombre hacia la mujer. La marginacion sobre deter-
minados grupos fue mas que evidente, uno de esos grupos sociales
marginados fue el de las mujeres, segiin Heléne Cixous: “Todas las
formas de pensar de manera distinta la historia del poder, de la pro-
piedad, la dominacién masculina, la constitucion del Estado, el equipa-
miento ideoldgico, tienen su eficacia” (41).

El Virreinato quedd plasmado también, desde este aspecto, en las
paginas de los Diarios de Vida de las y los aspirantes a la santidad. La
Iglesia, habilmente, fomentd la escritura de estos testimonios que hoy
pueden ser releidos como el producto légico de la situacion extrema
bajo la cual vivieron muchos de estos grandes personajes que esperaban
ser guias espirituales en una sociedad como la virreinal, mientras que
la Iglesia y la Corona, como instituciones, necesitaban ejercer y con-
servar un control social lejos de contradicciones.

Al respecto y, a distancia, es posible abrir multiples interrogan-
tes, no solo desde el aspecto espiritual, factores como el estético, el
fisiolégico y el psicologico, entre otros, se conjugan para ofrecer una
lectura cultural e ideoldgica de esta pagina de la creacion literaria y el
dominio patriarcal.

A manera de conclusion preliminar, queda como deuda la caracteri-
zacion de la escritura del cuerpo enfermo del hagiografiado explorado
desde diversos puntos de vista, asi como el vinculo entre el dolor, la en-
fermedad y el goce. Otra de las tareas pendientes es la de continuar la
exhumacion y rescate de documentos provenientes de los repositorios
antiguos como la Biblioteca Palafoxiana, la Biblioteca “José Maria Lafra-
gua” de la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, los archivos
conventuales, el archivo Catedralicio en Puebla y el Archivo General de
la Nacion en la Ciudad de México. Uno de los retos mas interesantes de
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este siglo XXI es el de estudiar con ojos criticos al pasado novohispano
especificamente lo relacionado con la escritura femenina.
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Resumen

La fundacion de las primeras ciudades a raiz de la conquista espafio-
la supuso la necesidad de adaptacion a las diversas condiciones que
cada lugar imponia. El caso de la ciudad de Puebla es el de una ciudad
letrada, término que hemos tomado de Angel Rama, segtin propone
en su libro La ciudad letrada; una ciudad que conectaba el principal
puerto (Veracruz) con el centro, la Ciudad de México. Su trazo obe-
dece a un esquema de construccion pensado previamente por varios
intelectuales que debian tomar en cuenta las condiciones que la vida
cotidiana imponia. Los templos construidos en Puebla obedecen a
iguales circunstancias, por lo que resulta un corpus interesante de
investigar para conocer mas sobre como era concebida esa ciudad le-
trada del periodo novohispano.

Palabras clave: Puebla, periodo novohispano, ciudad europea, ciudad
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letrada, iglesias.

Abstract

The foundation of the first cities as a result of the Spanish conquest
meant the need to adapt to the different conditions that each place
imposed. The case of the city of Puebla is that of a lettered city, a term
we have taken from Angel Rama’s book La ciudad letrada, a city that
connected the main port (Veracruz) with the center, Mexico City. The
stroke of the city is due to a construction scheme previously thought
by several intellectuals who had to consider the conditions that daily
life imposed. The churches built in Puebla obey the same circumstan-
ces, so it is an interesting corpus to investigate to learn more about
how that littered city of the Novo-Hispanic period was conceived.

Keywords: Puebla, Novo-Hispanic period, European city, lettered
city, churches.

En este trabajo se sigue la tesis que plantea Angel Rama en su libro
postumo, La ciudad letrada (1984), al respecto de la manera en la cual
se fundaron las primeras ciudades en el continente americano tras la
conquista espafiola y la funciéon que debian cumplir:

La ciudad bastion, la ciudad puerto, la ciudad pionera de
las fronteras civilizadoras, pero sobre todo la ciudad sede
administrativa que fue la que fij6 la norma de la ciudad barroca,
constituyeron la parte material, visible y sensible, del orden
colonizador, dentro de las cuales se encuadraba la vida de la
comunidad. Pero dentro de ellas siempre hubo otra ciudad, no
menos amurallada ni menos sino mas agresiva y redentorista, que
la rigid y condujo. Es la que creo debemos llamar la ciudad letrada,
porque su accion se cumplio6 en el prioritario orden de los signos
y porque su implicita calidad sacerdotal, contribuy¢ a dotarlos de
un aspecto sagrado liberandolos de cualquier servidumbre con las
circunstancias. Los signos aparecian como obra del Espiritu y los
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espiritus se hablaban entre si gracias a ellos. (32)

La Iglesia, como instrumento fundamental de la Colonia, se posiciono
por encima de una cultura ya establecida, aun cuando Puebla como
tal no estaba poblada sino por el contrario se vino a poblar a benepla-
cito de la Nueva Espana. El 16 de abril de 1531, los espafioles funda-
ron Puebla en el Valle de Cuextlaxcoapan, del ndhuatl: lugar donde
se renueva la vida. “Puebla de poblar”, considerando que los historia-
dores coinciden que en este valle no habia asentamientos humanos.
La ciudad fue proyectada una ciudad solo para la Corona, donde no
habria explotacion de los indigenas recién conquistados a través de
la encomienda. Salvador Cruz en su libro Cien personajes iniciales de
Puebla de los Angeles (2009) nos recuerda:

Por tanto, de 1531, en que se vislumbra el primer proyecto, a 1538,
en que la nueva ciudad recibe su escudo de armas con el timbre
imperial de K V (Carolus Quintus), es la Reina la que jalona el
desarrollo paulatino pero firme de lo que seria la Puebla de los
Angeles. Una nueva ciudad dentro del ambito sefalado por el
médico y ensayista andaluz Juan de Cardenas en ese mismo siglo
XVI: “un mundo nuevo de historia nueva”. (25)

De este minucioso seguimiento de documentos y fechas, Cruz de-
muestra que la proyeccion de esta ciudad estaria vigilada por la reina
Juana I de Castilla dado que su hijo, Carlos V, se encontraba ocupado
en lograr el cometido de coronarse como emperador del Sacro Impe-
rio Romano Germanico. Asi es que, siguiendo las ideas de Rama sobre
la fundacion de las primeras ciudades europeas en América, antes de
la traza del territorio se encontraba la proyeccion mental a cargo de
un numero considerable de intelectuales. Como menciona Marcelina
Arce en Barroco y Cultura Novohispana (2010), Puebla, al ser concebida
como un espacio para ser colonizado por espanoles que implemen-
tarian las técnicas agricolas de Castilla, se pensé también desde los
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derroteros de un humanismo particular que iria cediendo ante las
circunstancias reales de la habitacion cotidiana (89).

Esta historia, que no se ha escrito en su totalidad, puede com-
plementarse a través de la fundacion de sus templos, parroquias, er-
mitas e iglesias. Si bien se documentan los templos mds importantes,
poca atencion han merecido aquellos espacios religiosos “periféricos”
que también fueron integrandose, por necesidad, al proceso forma-
tivo, y por ende escriturario de la ciudad de Puebla. En adelante se
presentan los datos de tres parroquias y un templo, San José, Nuestra
Senora del Refugio y Santa Anita, San Antonio a manera de estudio
inicial para llamar la atencion de edificaciones que incluso hoy en dia
se encuentran desatendidas y descuidadas bajo riesgo de desaparecer.
En ellas se concentra una parte fundamental de esta otra escritura de
la Puebla novohispana necesaria para restituir un conocimiento mas
profundo de dicha época.

De los origenes de las parroquias

De acuerdo con el texto Historia de la Fundacion de la Ciudad de Puebla
de los Angeles de Mariano Fernandez Echeverria y Veytia!, para el afio
1556, eran tres las Parroquias donde se administraban los Santos Sa-
cramentos, el Cabildo Secular eligié patrén al Sefior de San José, asig-
nandole un sitio para que se edificase la Iglesia, quiso que esta fuera
Parroquial, la primera, y principal de la Ciudad y sus Barrios, como
parece del instrumento que copia Fernandez y Veytia en el Capitulo
20 del libro primero del Cabildo. Es importante sefialar que la admi-
nistracion en los barrios corrio desde la fundacion de esta ciudad con
titulo de doctrinas a cargo de los Religiosos de San Francisco, Santo
Domingo, San Agustin, el Carmen y la Compania de Jesus. Se tiene el
dato que en la inspeccion del Lic. Salmerodn a la ciudad se empezo en

1 Mariano Fernandez de Echeverria y Veytia —caballero de la orden de Santiago
e historiador de la ciudad angelopolitana—, junto con Gabriel Segovia, Martin
Francisco de Izunza y Fernandez de Ontafiez fue uno de los cuatro primeros regidores
honorarios (Grajales, 2002, 174).
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el pueblo un hospital dedicado a San José y se conservan constancias
de repartos de terrenos a los pobladores desde el 2 de junio y parte del
acta del cabildo de aquel dia (Palou, 2006, 12).

La Parroquia del Sefior San José fue regida por el obispo Diego Ro-
mano a principios de su gobierno en 1578 una vez que se desmembro
del Sagrario. El sitio se asigno el 15 de junio de1556 por la Nobilisima
Ciudad otorgando solares y huertas para su edificacion, junto con el
[llimo. Sefior Don Fr. Martin Sarmiento Ojacastreo, el venerable Ca-
bildo y muchas limosnas que ofrecieron los vecinos se labré una com-
petente iglesia. El territorio de esta Parroquia se extendi6é cuando los
dominicos dejaron las doctrinas, hacia el noreste, y comprendia los
Barrios de Sra. Santa Ana y San Pablo, los barrios mas antiguos de la
ciudad, que posteriormente pasaron a la administracion de la Nueva
Parroquia de San Marcos. En esta parroquia, como en la de San José,
interactuaban espafioles e indigenas. Sobre esta parroquia, Echeve-
rria y Veytia “destaca que para finales de 1770 contaba en su Plaza que
antes era una alameda un puente que era la conexiéon mas comoda y
tacil con el barrio de Xanenetla” (Historia de la fundacion, Tomo I, 252).

En el convento de Santa Barbara, de los Religiosos Franciscanos
Descalzos, también conocidos como Franciscanos menores, la capilla
se construyo por los mismos vecinos del barrio y se dedicé a esta san-
ta, con motivo de haber caido un rayo que destruyd una Santa Cruz
de Piedra. El 9 de diciembre de 1591 se puso la primera piedra en los
cimientos de la iglesia y para la fabrica del convento la donacion del
sitio contigua a la Ermita la hizo el Capitan Alonso Gémez, Regidos
de este Ciudad a quien se la habian mercedado. Aunque la iglesia y
el convento son de advocacion a la santa antes mencionado, el lugar
es conocido por el Convento de San Antonio a causa de una pintura
antigua del Santo que al principio colocaron los padres en la Porteria.

También pertenecio al territorio de esta Parroquia, el Santuario de
Nuestra Sefiora del Refugio, situado a las orillas de la poblacion, por el
angulo norte donde estaban los hornos de cal. Segtn refiere el Padre
Juan Antonio de Oviedo, el V.P. Antonio Valdenuci hizo pintar la ima-
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gen de Nuestra Sefiora del Refugio en Roma; posteriormente, la llevo
como estandarte experimentando muchos prodigios y singulares de
pecadores. Asi, el 4 de julio del afio 1717, por mano del Eminentisimo
Sefior Cardenal Albani, se hizo escribir a los pies de la imagen el elo-
gio de la Letania Lauterana: Refugium pecatorum, de donde comen-
zaron a llamarla Nuestra Sefiora del Refugio. Quien trajo dos copias
de esa imagen fue el Padre Juan José de Giuca y le entregd una copia
a Don Pedro Lopez de Villasefor, vecino de esta ciudad. Entre los
que concibieron devocion a esta imagen estaba un pobre de humilde
condicion, el cual hizo pintar la que hoy se venera en este santuario
en abril de 1746 (Echeverria y Veytia 253).

Tanto la Parroquia de Nuestra Sefiora del Refugio como la de San
Antonio eran importantes porque en la primera habia un ojo de agua
llamado “de las Navajas” que abastecia a la Ciudad del vital liquido y
la segunda tenia un molino que daba cauce al agua traida del cerro de
Betlem por Luis de Leén Romano.

Sobre la parroquia de Santa Ana se sabe que primero se levanto
una ermita en su honor cerca del templo de San Francisco y para ello
el Cabildo otorgd un solar y medio para tal fin en 1537, posteriormente
fue trasladas a las afueras de la ciudad (Paleta 8).

Parroquia de San José

Ubicada en la calle 2 norte, niimero 1803 del Barrio de San Antonio.
Entre el Consejo de Indias y el Rey existia la facultad de decidir so-
bre la designacion y representacion de los ocupantes de los beneficios
eclesiasticos, desde arzobispados hasta el tiltimo parroco. El siguiente
cuadro, extraido de una vitrina de la actual oficina parroquial de San
José, muestra los nombres de los representantes del templo en esos
anos. Es importante considerar que en mas de una ocasion se empal-
man las fechas por lo cual se puede deducir que para ese entonces ya
se utilizaban las figuras de parrocos, vicarios y didconos.
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Tabla 1. Representantes del templo de San José desde

su fundacion hasta el s. XVIIIL.

Nombre Periodo | Duracion
1 | Lic. Don Alonso de Ayala 1593 a 1604 11 anos
2 | Don Francisco de Baeza 1593 a 1629 36 anos
3 | Don Sebastian de Pedraza y Zuniga 1629 a 1656 | 27 anos
4 | Dr. Don Nicolas Gomez Brisefio 1640 a 1652 12 anos
5 | Lic. Don Francisco del Castillo Milan 1650 a 1669 19 anos
6 | Lic. Don Francisco de Ascoitia 1650 a 1689 39 anos
7 | Don Juan Alvarez de Murria 1660 a 1688 28 anos
8 | Don José de Baca y Francia 1678 a 1684 6 afnos
9 | Lic. Don Fernando de Salas y Valdez 1688 a 1709 | 21 anos
10 | Dr. Don Ignacio de Torres 1683 a 1723 34 afios
11 | Lic. Don Isidro Santaren de San Pedro 1715 A 1723 8 anos
12 | Lic. Don Manuel A. De Franqui 1715 a 1723 8 afnos
13 | Dr. Don Nicolas Carlos Bafiuelos Cabeza de Baca | 1715 a 1741 26 anos
14 | Don José Cano de Molina 1735 a 1739 4 anos
15 | Lic. Don Cristébal Lépez de Villegas y Amarilla | 1735 a 1774 34 afos
16 | Dr. Don José Ortega Morales 1768 a 1780 12 anos
17 | Dr. Don José Atanasio Diaz y Tirado 1778 a 1780 2 anos

Fuente. Elaboracion propia a partir de los datos copiados de un cuadro

en una vitrina de la oficina parroquial de San José.

Los ultimos anos del siglo XVIII no se encuentran documentados, el
dato hallado corresponde al periodo de 1807 a 1842, siendo parroco
Don Mariano José Mellado y Rivadeneira. Sin embargo, en otras fuen-
tes consultadas en el templo se menciona que Nicolas Bricefio ocupd
la parroquia de San José. Por ser un experto en geografia eclesidstica y
en administracién de parroquias, escribié un Informe sobre los Curatos
que Administran los Regulares. Ms. Universidad de Mégico. s/f,; Sermones.
Perdidos. En la misma oficina parroquial encontré que a la jurisdic-
cion de San José solo pertenecia San Antonio pero que abarcaba San
Francisco, la iglesia de Dolores y, por lo tanto, el Barrio del Artista,
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lugar donde se edificé el Teatro principal, del cual se hablara breve-
mente mas adelante. Otro de los devotos de San José es Juan Herrera,
O.M.M.R.C, quien ademads de ayudar en la planeacion y cimentacion
de algunos conventos, se distinguié como predicador, de tal modo
que su maximo logro fue la prédica ininterrumpida de las Festivida-
des de San José.

Como menciona Miguel Cuenya en “Los espacios de la muerte. De
panteones, camposantos y cementerios en la ciudad de Puebla. De la
Colonia a la Revolucion”, desde la fundacion de la ciudad, siguiendo
las pautas culturales vigentes en Europa desde el siglo XII, los templos
fueron el lugar elegido para dar sepultura a los difuntos, los atrios de
las iglesias del centro y de los templos ubicados en los barrios fueron
utilizados como camposantos. La parroquia de San José fue utiliza-
da para dar cristiana sepultura tanto a los habitantes de la ciudad
como a los viajeros de paso. Recordemos que, al ser Puebla un lugar
de paso y considerada como la segunda ciudad mas importante de la
época, centenares de mercaderes, soldados y evangelizadores transi-
taban por ella. Quienes podian pagar los altos costos estipulados por
la iglesia podrian ser enterrados cerca del altar mayor o en una capilla
mantenida por los cofrades, como actualmente se puede verificar en
ambos costados del altar mayor. Sin embargo, la gran mayoria, po-
bres, artesanos, indigentes y viajeros eran enterrados en los atrios, los
cuales habian sido destinados especialmente para estos fines. Un dato
singular es que, en 1862, se enterraron los restos de un nifno héroe,
actualmente la placa se encuentra al lado de la entrada principal®.

San José es considerado Santo de Santos, cuenta con diversas advo-
caciones por ser un varon justo, padre virginal de Jesus, por su oficio

2 La placa se encuentra ubicada a lado de la puerta principal de la parroquia y dice:
“A la memoria del Nino Héroe José Vicente de la Soledad Suarez que murid en
defensa de la patria en el Castillo de Chapultepec el dia 13 de septiembre de 1847
siendo cadete del Herdico Colegio Militar. Puebla de los Angeles lo vié nacer el dia
3 de abril de 1833 y fue bautizado en esta Parroquia del Sefior San José el dia 5 del
mismo mes y afno habiendo sido sus padres Don José Ignacio Sudrez y Dofia Maria
Tomasa Vazquez. El primer comité pro bandera a V la delegacién en Puebla de la
H. Asociacion de exalumnos del Herdico Colegio Militar. 13 IX 958”.
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y por su edad. La parroquia, ubicada en la 2 norte entre 18 y 20 po-
niente, es una de las parroquias mas visitadas en la ciudad, en espe-
cial durante Semana Santa. Cuenta con tres capillas a la derecha y una
de ellas es dedicada a Santa Ana. El templo resguarda dos reliquias, es
decir, “vestigios venerados de personas que son consideradas objeto
de exaltacion. Puede tratarse de sus cuerpos, de sus huesos o de sus
cenizas, pero también de cosas que alguna vez les pertenecieron, o
que estuvieron en contacto con ellos” (Vazquez 47). Se distinguen por
el lugar que ocupan dentro del espacio fisico en que estan ubicados y
pueden ser del primer, segundo o tercer nivel del altar principal.

La parroquia de San José también cuenta con un retablo dedicado
a Santa Teresa y uno a Santo Tomas: es de importancia nombrarlos al
ser representantes de la escritura de la iglesia, por esta razon ambos
se representan e identifican por portar un libro y una pluma. Con
veinte arcos, diez al centro y cinco de cada lado, la majestuosidad de
este templo obedece a su denominacion de Catedral de Indios. Posee
lienzos de los mejores pintores novohispanos como Antonio de San-
tander, Diego Berruevos, Marimon, Pascual Pérez, por mencionar al-
gunos, y de los cuales sus firmas son un tanto visibles. Las numerosas
esculturas completan la grandeza de la parroquia que ademas cuenta
con una amplia casa de oracion, con un santuario anexo al que no se
tiene acceso y cuyo frente es ocupado por un dispensario médico ubi-
cado en el atrio de la misma. En adicion, del otro lado de la parroquia
esta el hotel nombrado igual que la Parroquia.

Para Rama (1998), en el centro de toda ciudad y segtin los diversos
grados en que alcanzaban su plenitud las capitales virreinales, hubo
una ciudad letrada que componia el anillo protector y el ejecutor de
sus Ordenes: una pléyade de religiosos, administradores, educadores,
profesionales, escritores y multiples servidores intelectuales, todos
esos que manejaban la pluma, estaban estrechamente asociados a las
funciones del poder (32). Funciones que a la fecha se distinguen por las
actividades que se desarrollan en el primer cuadro de la Ciudad en la
que prevalecen las actividades académicas y de manifestacion cultu-
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ral. A diferencia de las que se desarrollan en la periferia y barrios del
mismo centro histérico donde las historias encuentran otros medios
de expresion. Tal como el grafiti que el mismo Rama (1998) menciona
que atestiguan autores marginados de las vias letradas, muchas veces
ajenos al cultivo de la escritura (50), en los alrededores de la parroquia
se encuentran muros con permanentes manifestaciones de este tipo.
Por otra parte y al pertenecer a la periferia del centro historico el paso
del tiempo, los embates de la naturaleza y el descuido humano es vi-
sible a simple vista: el deterioro —e incluso la ausencia— de varias
imagenes, asi como la fractura en muros y retablos son clara senal de
la necesidad de una urgente inversion de rescate, por toda la riqueza
patrimonial que representa el edificio para sus feligreses y para las
lineas de investigacion que se puedan generar: antropologicas, socio-
légicas, artisticas.

Templo de San Antonio®

En 1555, el barrio donde se encontraria esta iglesia fue designado para
que ahi se construyeran casas para los indigenas traidos para las labo-
res de construccion de la Ciudad de Puebla. El templo se terminé de
construir en 1601, siendo primero signado a Santa Barbara y construi-
do para la orden de los franciscanos. Ubicado en la calle 24 poniente
102, este espacioso recinto a la fecha conserva sus instalaciones.

Para Rama (1998), mientras que la ciudad letrada actta preferen-
temente en el campo de las significaciones y aun las autonomiza en
un sistema, la ciudad real trabaja mas comodamente en el campo de
los significantes (40). En la actualidad la devocion a este santo se debe
a Antonio Valdivia, cuyo nombre original fue Fernando Martins de
Bulhdes y Taveira de Azevedo y que al ordenarse se nombré Antonio
por la institucion en la que realizé sus estudios. Fue un cura, guar-
dian y predicador de los conventos locales de su orden. La principal

3 Para este trabajo se consideraron tres parroquias y un templo. Las primeras
cuentan con una Casa Parroquial y una division territorial. El templo es de mayor
extension y no cuenta con parroco asignado.
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obra de Valdivia, Devota Trecena al Thaumturgo Serdphico, al Chrisdsto-
mo Franciscano San Antonio de Padua, reimpresa en el Portal de Flores
en 1768, fue la que se difundioé para la veneracion de dicho santo. A
diferencia de la parroquia anterior, este templo es visitado especial-
mente el 13 de junio, dia de San Antonio. El fervor con el que asiste
la comunidad radica principalmente en que es considerado el santo
del amor. Los significantes y rituales son variados, desde rezar una
oracion, pedir trece monedas regaladas —que se dice es mejor si son
de la misma denominacion— y guardarlas en un costal rojo, listo-
nes, oraciones, ponerlo de cabeza, quitarle a su nifio. Sin embargo, San
Antonio de Padua es el santo de las cosas imposibles, de los pobres y
necesitados; por los votos del mismo Fernando Martins en los inicios
de su formacidén, su imagen se debe a las apariciones que se dice tuvo
durante su instruccion.

Parroquia de Santa Anita y del Sefior de la Salud
La parroquia Santa Anita y del Senor de la Salud, ubicada en la calle
28 poniente, nimero 1115, pertenece a la Colonia Santa Maria, Barrio
de Santa Anita y al Decanato del mismo nombre. Por su ubicacion
geografica, es la mds alejada del centro historico: su espacio se ha
visto invadido por la empresa Italpasta y por la infraestructura de
la implementacion de la linea dos de la Red Urbana de Transporte
Articulado (RUTA). Los primeros pobladores de este barrio fueron
naturales de Tlaxcala, principalmente de Santa Ana Chiautempan, a
quienes, en 1559, se les habia otorgado unos solares. Puebla fue creada
para que en el centro viviera la colonia, por lo que a sus alrededores se
instalaron los barrios de artesanos y en la periferia los espacios para
la agricultura y ganaderia, optimizando el caudal de rios y sembra-
dios, lo que impulsé el desarrollo de las haciendas. Actualmente solo
se conocen algunos cascos, como el ubicado en la 11 sur y Camulo de
Virgo y que pronto albergara edificios con alta plusvalia.

En este templo, el santo principal es el Sefior de la Salud, en uno
de sus laterales se encuentra la madre de Maria, abuela de Jesus, cuya
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celebracion es el 26 de julio de cada afio. Debido al concepto de abue-
la, durante la recopilacion de informacion se present6 la necesidad
de documentarse sobre Tlazoltéotl, deidad del abono y diosa huaste-
ca de la fecundidad. Al realizar la investigacion sobre esta parroquia
en el Seminario Palafoxiano, se me recomendd informarme sobre esa
deidad y distinguir la doble vertiente de su adoracion, pues también
se le considera la diosa de la lujuria y de los amores ilicitos, asi como
de las inmundicias. Sin embargo, en sus grafos cuenta con un hilo
hacia adentro, por lo que también se le denomina “la que hila la vida”.
Se dice que, durante el periodo de la evangelizacion espafola en el
Nuevo Mundo, Tlazoltéotl era considerada la diosa que eliminaba el
pecado del mundo en México. Sin embargo, es también es de conoci-
miento general que Tlazoltéotl es confundida con Toci, “la abuela de
los dioses”.

En Santa Ana Chiautempan, se veneraba a Toci, y al ser ellos los
que poblaron ese barrio, se cree que los evangelizadores consideraron
pertinente promover el culto a Santa Ana, accion que se llevé a cabo
en 1524 por evangelizadores franciscanos. De esta manera no habria
rechazo a la devocién impuesta, sino que se reforzarian los cultos.
Fue Fray Martin de Valencia quien derrib¢ el teocali de la diosa Toci,
aunque Fray Bernardino de Sahagtin menciona que el convento cons-
truido entre 1569 y 1585 fue erigido en el lugar donde se realizaban
los sacrificios a la deidad (Sahagun 705), ermita que posteriormente
fue movida a las afueras de la ciudad. En 1524, los evangelizadores
franciscanos implantaron el culto a Santa Ana, quien es considerada
la abogada de las mujeres que quieren tener hijos. El significante que
los feligreses ocupan es por devocion popular que sefiala que las mu-
jeres que desean tener hijos deben barrer simbdlicamente su altar con
una pequena escoba que dejan a sus pies junto con un zapato de bebe
lleno del polvo barrido, una vez que se cumple el milagro se lleva el
par a la iglesia.
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Parroquia de Nuestra Sefiora del Refugio (de los pecadores)

Esta iglesia, ubicada en la 30 poniente, nimero 502, al igual que la de
Santa Anita, pertenece a la colonia y Decanato de Santa Maria. A esta
advocacion de la virgen Maria se le asigna, como su nombre lo dice,
“del Refugio” para los pecadores, los feligreses en busca del perddn.
El espacio fisico se vio ocupado por prostitutas durante los siglos XVII
y XVIII y, para 1863, también fungié como refugio para los france-
ses durante la batalla del 5 de mayo de 1862. José Miguel Ortega, S.I,,
(1648-1762), siendo Obispo de Puebla, partid a Zacatecas, donde llegd
a ser rector del Colegio local en 1745. Una de sus obras fue Origen de
la Celebre Imagen de Nuestra Sefiora del Refugio de la Ciudad de Puebla, y
Pompa con que dicha Ciudad Celebro su Fiesta el aiio de 1747 (1747).

El 24 de febrero de 1746 se colocé la Imagen de la Senora del Refu-
gio de los Pecadores en el barrio de la Calera. En abril del mismo afio,
se coloco un altar en la casa de un vecino, llegando a visitarla muchos
feligreses que pedian piedad y remedio a sus necesidades. En el mis-
mo afio, el 19 de junio, se celebrd la primera misa en este Santuario.

En cuanto a su relacion con la parroquia de San José, tenemos el
siguiente dato:

Ademas de la Catedral, considerada por algunos como el primer
Templo de la Republica. Puebla tiene cinco parroquias: El Sagrario,
Sr. San José, el Santo Angel, la Cruz y San Marcos; 71 templos y
capillas, entre los que sobresalen la Compariia de Jestis. También
pertenece al territorio de esta Parroquia (la de Sr. San José), el
Santuario De Nuestra Sefiora del Refugio situado el ultimo de la
Poblacion por el angulo del Norte donde estan los hornos de la Cal.
El origen de esta Sagrada Imagen, segtn refiere el P. Juan Antonio
de Oviedo en una de las Adiciones al Zodiaco Mariano escrito por
el P. Florencia, es que el Venerable (hoy Beato), Antonio Baldinucci
de la Compania de Jesus. (Tiscarefio 208)
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Conclusiones

Retomando a Rama en las paginas iniciales de La ciudad letrada, es
evidente que el transito de Europa a América para los colonizadores
supuso no solamente el cambio de la ciudad medieval a una renacen-
tista, sino adaptarse a las realidades cotidianas que poco se podian
prever desde la planificacion en cortes y audiencias europeas:

Debieron adaptarse dura y gradualmente a un proyecto que, como
tal, no escondia su conciencia razonante, no siéndole suficiente
organizar alos hombres dentro de un repetido paisaje urbano, pues
también requeria que fueran enmarcados con destino a un futuro
asimismo sofiado de manera planificada, en obediencia de las
exigencias colonizadoras, administrativas, militares, comerciales,
religiosas, que irian imponiéndose con creciente rigidez. (17)

Puebla de los Angeles, con mayor razon, una ciudad “escrita” desde la
utopia humanista de Juana I'y Carlos V, se fue reinventando conforme
las circunstancias particulares lo demandaban. Al realizar un recuen-
to de estas Iglesias posteriores a las primeras décadas de fundacion de
la ciudad, es posible percatarse como se impuso esta otra escritura.
La ubicacion geografica de los templos cumplia una funciéon muy
bien pensada: por un lado, evangelizar paulatinamente a la poblacion,
pero también cubrir necesidades segtin cada ubicacion. En el caso de
la parroquia de San José, se sabe que sirvid para erradicar las malas
practicas llevadas a cabo en un prostibulo que existi¢ antes del actual
nosocomio Manuel Avila Camacho, lugar cercano al templo. San An-
tonio y el Refugio, por su parte, funcionaban como alojamiento para
la misma poblacidn o para viajeros de paso; ademas, fueron ubicadas
considerando la cercania a Tlaxcala, pues la ciudad se empezaba a po-
blar con naturales del estado vecino. Por su parte, la iglesia de Santa
Ana se funda debido a que muchos tlaxcaltecas llegaron a ese barrio
y compartian la devocién por Santa Ana que, anteriormente, habia
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sigo confundida con la deidad Toci de la cultura huasteca, la cual se
conocia como “abuela de los dioses”. Este dato revela la pertinencia de
emparentar a Toci con la abuela de Jesus, Santa Ana, madre de Maria.

Durante las visitas que se realizaron a los templos, solo se pudo in-
gresar en diferentes ocasiones a la iglesia de San José. Santa Anita, San
Antonio y San José no tienen horarios establecidos para acceso al pu-
blico, salvo en horarios de misas y adoracion al santo o santa venerada.
Respecto a la parroquia de San José, esta investigacion inicial quiere
dar constancia del descuido en que se encuentra el templo. Es notoria
la escasez de inversion econdmica para limpieza, mantenimiento y re-
cuperacion del espacio mismo. Aunque cabe la pregunta jqué hace la
curia al respecto? Por las frecuentes visitas realizadas se evidencio la
afluencia de feligreses a todas horas y durante toda la semana, lo cual
habla de la importancia que sigue teniendo este templo.

El principal obstaculo para el acercamiento bibliografico de esta
investigacion fue la imposibilidad de acceder a archivos de Catedral
de la arquidiocesis poblana, de los libros de la oficina de la Parroquia
de San José e incluso a la base de datos de la Biblioteca del Seminario
Palafoxiano, donde se obtuvo acceso a bibliografia, pero de manera
muy lenta y a partir de la tercera visita a sus instalaciones. Parecie-
ra que indagar esta prohibido en este circulo; la gente se molesta y
evade, se dan silencios incomodos. Pareciera que se ha ocasionado
un descuido intencional sumado a la ignorancia y falta de recursos:
econdmicos, humanos, pero en especial de historiadores interesados
en la tematica. Como lo expone Rama, las iglesias estan olvidadas no
solo por la distancia fisica, sino por no pertenecer a la ciudad barroca,
ya que las parroquias fueron creadas para adoctrinar a los pobres de
acuerdo con la orden y administracion vigente en el momento de su
edificacion. Este estrato social determina que los cuidados de los feli-
greses se distingan por ser la mano de obra que colabora al cuidado
elemental de las parroquias y templo aqui sefialadas, no asi a grandes
aportaciones econdmicas y turisticas que distinguen a una catedral
poblana o a una Capilla del Rosario que, desde su construccion, fue-
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ron financiadas por 6rdenes eclesiasticas y familias con poder adqui-
sitivo. Es decir, la letrada ciudad barroca de Puebla delimité un coto
de poder en la lectura y escritura en clases sociales e intelectuales que
hasta la fecha prevalece.

Finalmente, este tipo de estudios son muy importantes para cono-
cer mas la cultura novohispana que se desarrolld en Puebla, la cual
forma parte de la riqueza cultural mexicana al tratarse de una de las
ciudades mas importantes del periodo. Reconocer su importancia
debe implicar también promover el rescate y cuidado de este tipo de
patrimonio.
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Resumen

Los textos novohispanos censurados por el Tribunal del Santo Oficio
de la Inquisicion, mas alla de representar contenidos considerados es-
candalosos, evidencian las cotidianidades heterogéneas que desafia-
ron al régimen espanol en América. La inventiva popular se apropio
de los modelos de la poesia culta para trastocar con irreverencia los
valores estéticos de la época. La produccion de expresiones subversi-
vas hizo uso de la parodia y del tono heterodoxo para configurar un
discurso disidente que, en la actualidad, mas alla de estimarse mar-
ginal, resulta interesante por la informacién que ofrece acerca de las
circunstancias, ideas y practicas sociales que le dieron sentido.
Palabras clave: inquisicidn, sacrilegio, censura, Puebla, novohispano.
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Abstract

The novohispanic texts censored by the Tribunal of the Holy Office
of the Inquisition, beyond representing content considered scanda-
lous, demonstrate the heterogeneous everyday life that challenged
the Spanish regime in America. Popular inventiveness appropriated
the models of cultured poetry to irreverently disrupt the aesthetic va-
lues of the time. The production of subversive expressions made use
of parody and heterodox tone to configure a dissident discourse that
today, beyond being estimated as marginal, is interesting for the in-
formation it offers about the circumstances, ideas and social practices
that gave it meaning.

Keywords: inquisition, sacrilege, censorship, Puebla, novohispanic.

Dentro de las expresiones novohispanas del ultimo tercio del siglo
XVIII, sobresale la produccion de textos caracterizados por la confi-
guracion de un discurso heterodoxo cuya lectura estuvo condenada
a la persecucion y el acallamiento. Lo sacrilego, como uno de los ejes
principales de estas composiciones, motivo al ejercicio de procesos
inquisitoriales que registraron, de manera oficial, las particularidades
de sus voces disidentes. Los sujetos culturales detras de la palabra
herética dejaron huella de las ideas de libertad latentes en la etapa
final de virreinato, una mentalidad que no fue propia de las minorias
pues, poco a poco, cobrd fuerza en los distintos estratos, incentivando
los aires de emancipacion.

Evidencia de tales ideas quedaron plasmadas en cuadernillos, re-
cados y cartas utilizadas en la cotidianidad de la época. En ellos, la
emision de lenguajes subversivos hizo uso de modelos poéticos cano-
nicos que fueron reinventados por medio de estrategias discursivas
como la parodia, la burla y la irreverencia las cuales, configuraron
una enunciacion en la que tanto el erudito como el no letrado trans-
mitieron el sentir de un periodo marcado por el cambio. Los textos
resultantes dieron cuenta del naciente pensamiento ilustrado expan-
dido en América, una ideologia considerada escandalosa que confir-
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mo, a través de la tradicion oral y escrita, el descontento social hacia
el régimen espariol.

La recepcion del discurso contraventor fue dicotdmica. Una parte de
la poblacion encontrd en sus formas el mecanismo idéneo para comu-
nicar inquietudes politicas mientras que otros sectores, condenaron los
temas y los modos en que estas se expandieron por el territorio de la
Nueva Espafia. El contenido de tales expresiones, consideradas margi-
nales, visibilizd, cuestiond y critico los intereses, valores y normas del
poder en turno. La alusion a topicos como el adulterio, el sacrilegio, la
herejia, lo erdtico o la doble moral representaron un ataque institucional
cuyo impacto, intentd ser castigado a través de los métodos juridicos
propios del Tribunal del Santo Oficio de la Inquisicion.

Aunque este aparato represor se instaurd en el Orbe Novo desde
el ano 1569, la situacion que enfrentd a finales del virreinato puso a
prueba su experiencia, no sélo desafiando directamente a su autori-
dad sino también, a la estructura sistematica que respaldaba su fun-
cionamiento. La tarea de los censores radicd en atacar la problematica
de manera ejemplar para garantizar el orden, el control y el cuidado
de las buenas costumbres. Pese a la persecucion, los sonidos subal-
ternos quedaron fijos en la memoria ya fuera por su repeticion en
contextos populares festivos o bien, por su registro escriturario en los
documentos oficiales que pretendieron castigarlos.

Especialistas en el drea como Maria Isabel Teran Elizondo consi-
deran que en las postrimerias del XVIII la Inquisicion experimento
un relajamiento en sus funciones debido a que la cantidad de denun-
cias que se recibian superaba el nimero de los casos que lograban
resolverse (29). En ese intento, la violencia epistémica ejercida hacia
la palabra subalterna pretendi6 castigar las ideas gestadas al margen
de lo oficial, es decir, aquellas alejadas de lo moralmente correcto vy,
por supuesto, de los ideales cristianos. No obstante, las caracteristicas
de estas expresiones vedadas evidencian algo mas que contenidos in-
apropiados pues su analisis permite descubrir las inquietudes, anhe-
los, imaginarios y valores de un siglo en transicion.
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La mentalidad ilustrada incidid en el sujeto cultural novohispano,
alimentando una conciencia que se considerd peligrosa y, por ende,
debia perseguirse. Sin embargo, el crecimiento del espiritu libertario
se convirtio en una realidad insostenible para las autoridades novo-
hispanas, las cuales se vieron afectadas por la imposibilidad de llevar
a cabo el acallamiento. Las ideas contraventoras visibilizaron el des-
contento social fomentando la critica y la protesta ante los paradig-
mas impuestos por la Corona Espafiola. En ese tenor, la pérdida de
poder del clero fue, cada vez, mas dificil de ocultar.

Aunado a ello, la constante amenaza britdnica, la posible subleva-
cidn de los territorios, el recelo entre criollos y peninsulares, asi como
la expulsién de los jesuitas, afectaron irremediablemente el funciona-
miento de un sistema que habia procurado mantenerse a flote. En este
contexto, la palabra marginal manifest6 una mirada laxista hacia el
orden establecido. Tal posicionamiento se estimo herético dado que
desenmascard la doble moral de la época y evidencio la corruptibili-
dad de sus instituciones.

Del mismo modo, alejarse de las normas religiosas para dar paso
a las del raciocinio propici6 el rechazo de las facciones mas conserva-
doras pues implico la “renovacion de las ideas sobre las costumbres,
la moral, el estado y la divinidad” (Terdn 83), un cambio para el que
no estaban preparadas porque ponia en riesgo a sus privilegios. Pese
a las negativas, las postrimerias del virreinato novohispano fueron el
escenario de una Optica emergente, es decir, la de la burguesia ilus-
trada. Este grupo discurri6 en contra del absolutismo y encontr6 en
las ideas libertarias una mentalidad fresca que prometia la respuesta
a las necesidades del momento.

Superar los limites ideoldgicos impuestos por el régimen espafol
despertd un ejercicio intelectual cuya revolucion, trastocd gradual-
mente los diferentes sectores del orden novohispano. El clima ilustra-
do evoco en el hombre dieciochesco una actitud mundana en la que
el cristianismo ya no fungi6é como el eje principal de su vida. Lo que
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ahora se priorizaba era la razon pues, a través de ella, el mejoramiento
y la perfeccion de la sociedad parecian posibles.

La filosofia cartesiana puso en tela de juicio la interpretacion teo-
légica del mundo apoyada en la fe. La humanidad ya no tenia que
sujetarse a un destino divino o asumirse como objeto de voluntades
externas. Tampoco debia buscar la salvacion celestial de su alma sino
la superacion intelectual en la tierra, por lo tanto, a finales del siglo
XVIII, la esperanza estuvo puesta en el progreso y el Estado (Tanck 5).
Espafia se resistid a esta sensibilidad que resonaba, con mas fuerza,
en sus tierras americanas; a pesar de la negacion, los ecos de la Ilustra-
cidén motivaron a la apertura de escuelas gratuitas de primeras letras
y reformas a la infraestructura de las ciudades.

El espiritu libertario fue experimentado tanto por intelectuales
como por pobladores de las clases mas rezagadas. Cada uno, a su
manera, adoptd posiciones contraventoras hacia el régimen estable-
cido haciendo de la palabra, el mecanismo de defensa idoneo para
expresar las inquietudes de su grupo social. Asi, la voz condenada se
conformo por expresiones disidentes cuyos usos filosos del lenguaje
circularon tanto en la tradicion oral como en la escrita. Ya fuera en
formas de canciones cuyos versos resonaron por las calles durante
fiestas populares, fandangos y tertulias o bien, emitidos con la inten-
cion de ser leidos en secreto mediante recados, poemarios y cartas,
los mensajes de estas composiciones se caracterizaron por la difusion
ingeniosa de ideas heterodoxas.

La recurrencia a estructuras poéticas tales como la letrilla, la décima
y el soneto para transmitir los sentimientos de los emisores “fueron del
dominio de los eruditos y terminaron en poder de las gentes antagonistas
de la vida rural” (Mendoza 7). Cada uno los reinvent6 a conveniencia
con el propdsito de plasmar intereses, deseos, preocupaciones o quejas
particulares. La utilizacion de estrategias retdricas como la metafora,
el simil, el paralelismo, la aliteracion y la hipérbole, en la construccion
de versos principalmente octosilabos, permitio6 distribuir lo heterodoxo
por medio de la memoria, el folclore y la oralidad.
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Las composiciones tomaron como modelo estructural la métrica
espanola, una base culta sobre la cual se implantd lo marginal. El su-
jeto cultural detrds de la enunciacién tomo el rol del juglar y, desde su
voz, abordo temas en los que lo escandaloso, lo burlesco y lo obsceno
se convirtieron en “elementos sociales permanentes que satisficieron la
necesidad del espiritu del hombre de desafiar con mas virulencia al or-
den establecido y a la moral” (Trabulse 9). A través de estos tonos que-
daron registrados diferentes eventos de la vida cotidiana del s. XVIII,
entre ellos, los relacionados, con el amor, la muerte, las enfermedades,
las injusticias, la doble moral, las costumbres o las supersticiones.

Dar cuenta de la realidad del entorno por medio de practicas ale-
jadas de lo bello, lo bueno o lo verdadero, revela una mentalidad
subalterna en crecimiento que, a pesar de la censura, tuvo la fuerza
suficiente para rebasar los limites del acallamiento y convertirse en
portavoz de la rebeldia. La persecucion no hizo que las expresiones
disminuyeran, antes bien, evidencio la crisis de valores que atrave-
saba el virreinato, una fractura sistémica que vaticino la conclusion
de su poderio. Prueba de ello es la cantidad de poesia amorosa, de
caracter heterodoxo, que fue registrada en los archivos del Tribunal
del Santo Oficio de la Inquisicion, papeles donde se hicieron evidentes
las numerosas transgresiones a la norma.

Sintomas de este laxismo se encuentran, por ejemplo, en los ver-
sos del franciscano Ignacio Joseph Troncoso quien, acusado de soli-
citacion, fue procesado y encarcelado al revelarse su enamoramiento
ilicito con una monja de velo negro. Entre los afios de 1795 y 1798, el
cura entrego en papel versos amorosos a sor Manuela del Corazén de
Maria, reclusa del Convento de Santa Clara, en la ciudad de Puebla
quien, tras rechazarlo, aviso a la autoridad para salvar su alma. Como
menciona la especialista Rosa Maria Alcald Esqueda, en su articulo
Poesia novohispana, lazo amoroso entre un sacerdote y una monja poblana
(2004), “en los casos de solicitacion [...] la mujer implicada es mas jo-
ven que el solicitante y [...] de cultura inferior. El confesor es [...] un
hombre con poder superior frente a sus hijos e hijas de confesion, en él

ANO 7, NUMERO 14, JULIO-DICIEMBRE 2024, PP. 67-86
ISSN: 2954-4246, http://amox.buap.mx

72



AMOXCALLI, REVISTA DE TEORIA Y CRITICA
DE LA LITERATURA HISPANOAMERICANA

UN CORAZON EN LA CONDENA: PROCESO INQUISITORIAL CONTRA FRAY IGNACIO...

se mira una autoridad moral, ética, religiosa, es un guia, es un padre,
es un todo” (116).

Desde esta condicion de supremacia, Troncoso pretendid acercarse
a la religiosa sin ser descubierto. No obstante, su proceso inquisito-
rial lo condend a un destierro de diez afos, al despojo de sus bienes y
a la prohibicion de confesar. Como se observa en los anexos de este ar-
ticulo, los versos solicitantes que trajeron al cura esta sentencia revelan
una serie de sentimientos y actos inapropiados que se castigaron con
severidad. Los poemas de Troncoso, agrupados bajo los titulos de jarabe,
sequidillas, estribillo para la repeticion, boberas, soneto, cuartetas, y catacumba
conforman una estructura poética extensa cuyo tema principal es el
del amor ilicito.

En el anexo 1, el enunciatario alude a si mismo y a la persona amada
en tono carifoso, delicado e intenso llamandole de la siguiente mane-
ra: “;Qué tienes corazén mio / que dentro de mi no cabes?” (Troncoso
1798). A continuacion, aparece la problematica que dificulta el enamora-
miento pues, las partes involucradas lamentan su desafortunada suerte:
“lo que [td] tienes [yo] ya lo sé / y tt como que lo sabes ... podéis buscar
otro modo de vivir ... si siempre habéis de llorar” (Troncoso 1798).

El uso de los sustantivos corazon, ojos, sufrir y llorar intensifican la
presencia de la dicotomia amor-dolor, un contraste poético que revela
la tension a la que se enfrentan los involucrados. La tematica amorosa
va acompanada de un matiz sacrilego construido en metro octosilabo.
Se trata de cuartetas de arte menor cuyas rimas apelan al ser adorado
para externarle un sentimiento de tristeza profunda. Conforme avan-
za la composicion, las facetas y problematicas de este enamoramiento
irdn revelando el pecado del cura Troncoso, quien vera condenada su
suerte en las carceles clandestinas del Santo Oficio.

En el anexo 2, el primer verso del Jarabe alude a una despedida
amorosa en donde la persona amada —y sobre todo sus rasgos fa-
ciales— son tratados de manera celestial y elevada: “adios carita del
cielo” (Troncoso 1798). Esta linea introduce a una estrofa en la que se
hace la metaforizacion de la amante para compararla con el firma-
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mento, sus elementos y caracteristicas: “pareces luna llena / que alum-
bras a mi desvelo” (Troncoso 1798). Tales oraciones remiten a la idea
de una noche larga, en la que no hay descanso, un espacio-tiempo en el
que podria haber angustia, dolor, desesperanza o frustraciéon amorosa.

No obstante, estos atributos también evocan una imagen religiosa,
especificamente, la del nacimiento de Jesucristo pues se utilizan los
sustantivos cielo, nochebuena, luna y desvelo para narrar una escena pa-
recida a la del alumbramiento divino. En este paralelismo, la palabra
nochebuena remite al momento en que nacio6 el Salvador el cual, estuvo
caracterizado por el peregrinar y la vigilia. Tal escena enfatiza un ca-
racter sagrado que se atribuye al ser amado, es decir, a sor Manuela,
por lo tanto, la adoracion vehemente esta dirigida a una pasion terre-
nal pecaminosa que transgrede los valores religiosos.

Se trata de una composicion herética en la que el amor ilicito se re-
vela como uno de los delitos que condenaron la suerte de fray Ignacio
Joseph Troncoso. El caracter ilegal de este sentimiento quedo expresa-
do en la segunda estrofa, a través de la alusion a las miradas secretas
y breves que suceden entre los enamorados. Sin embargo, la intencion
no es correspondida ya que el enunciador llama a la mujer ingrata y
procede a describir la desdicha que sufre debido a su rechazo y a la
condicion social que lo aprisiona.

Tras ello, el autor presenta el conflicto entre lo espiritual y lo car-
nal. El amor divino se traspasa a lo terrenal, es decir, al que se da y se
espera de una mujer, no de Dios. La pasion del solicitante se explica
como una experiencia que estd mas alla de lo mundano dado que los
sentimientos que despierta sor Manuela en él lo rebasan. Asi se apre-
cia en versos del Jarabe como los siguientes: “Con los ojos del alma / te
miro siempre, / aunque con los de cuerpo / no pueda verte” (Troncoso
1798). El caracter prohibido se expone como algo doloroso, lleno de
impedimentos y de frustracion para el enamorado.

Los ojos se describen como armas amorosas poderosas y mortales
de las cuales no hay salvacion divina ni terrenal una vez que aprisio-
nan y hieren: “Ay zape, zape / del poder de tus ojos / no hay quien
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se escape” (Troncoso 1798). Asi, la recurrencia a estructuras poéticas
para expresar la palabra herética no fue exclusiva de los sectores popu-
lares pues, como lo muestran estos versos, sus formas sirvieron tanto
al culto como al no letrado para mostrar el sentir disidente. Desde su
formacion clerical, fray Ignacio Joseph Troncoso utiliza la tradicion
textual de la época para manifestar sus sentimientos a sor Manuela
quien tras rechazarlo lo condena a la prision inquisitorial.

De igual manera, en el anexo 2, las Seguidillas relatan un sentimien-
to imposible que enferma al enamorado. Los celos y la angustia, como
manifestaciones negativas, implican una lucha que el enunciante se
ha resignado a perder: “En tan duro combate / como este que resiste,
/ sblo resuelve amando / padecer triste” (Troncoso 1798). El Estribi-
llo para la repeticion expresa la tristeza que el emisor experimenta en
su enamoramiento. La composicion utiliza metaforas para remitir al
llanto y a los ojos, topicos relacionados con lo amoroso: “No lloréis
que es compasion, / que las perlas que brotais / las desperdicies de
modo / que no se puedan lograr ... No lloréis que sois espejos / donde
me suelo mirar, / y no me miraré bien / si estd empanado el cristal”
(Troncoso 1798).

El sentimiento desbordado, a través del uso de la hipérbole, moldea
la pasion del enunciador la cual serd evaluada positiva o negativa-
mente por el amado: “Si yo pudiera decirte / todo lo que el alma siente,
/ pienso que habias de decirme / esa boca miente, miente” (Troncoso
1798). Asi mismo, las Boberas expresan el tono triste de un enunciador
que ama. Las alusiones a lo religioso son recurrentes en estos versos
pues se utilizan para comparar con lo divino al ser del que se esta ena-
morado: “Hasta que yo te mire / tendré consuelo / porque entraré en
la gloria / de ése tu cielo. / Pues con tu ausencia / vivo en el Purgatorio
/ de la inclemencia” (Troncoso 1798). Tal atrevimiento no solo sirve
para expresar el estado de enamoramiento sino también para hablar
sobre los atractivos del ser que se ama y despedirse de él: “Adids la-
drona, / porque robas el alma / de quien te adora ... Adiés y voime / a
buscar el alivio / que se me esconde” (Troncoso 1798).
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En lo que concierne a Soneto, los endecasilabos hablan sobre la au-
sencia y la separacion amorosa. El tono melancodlico del enunciador
expresa desdicha a través de la imagen de un sentimiento que crece
pero que la distancia impide que sea correspondido: “Aunque de tus
dos ojos apartado / estoy de tus memorias asistido; / en un constante
amor no cabe olvido, / y en lo remoto, crece lo anhelado” (Troncoso
1798). El anhelo es el de un ser que ama, no obstante, el sentimiento se
contrapone a la normativa social porque ha sido creada por un sacer-
dote, por lo tanto, es ilicito.

En el caso de las Cuartetas el tema de la ausencia se hace evidente.
El enunciatario manifiesta no poder olvidar el amor que siente hacia
el ser querido: “;Cémo podré yo olvidarte / si tienes mi alma en tu
pecho, / y la tuya estd en el mio / en todo lugar y tiempo? (Troncoso
1798). Por su parte, la Catacumba (anexo 3) es el iinico texto que rompe
tematicamente con el resto de los versos de Troncoso pues, en esta
composicion la voz enunciante da cuenta del sufrimiento padecido
tras la clausura forzosa en el convento. El contenido se vale de algu-
nas descripciones para hablar de la vida en reclusion y del deseo frus-
trado por renunciar a los votos religiosos: “Si me acuerdo del colegio
/ hasta el corazén me zumba / de susto, porque en ocho afos, / y me
han vuelto catacumba” (Troncoso 1798).

Aunque existe diferencia en el tratamiento del asunto que desa-
rrollan estos versos con los anteriores —por no tratar lo amoroso—,
si hay relacion en el uso del tono irreverente ya que, en este caso, se
trata de un personaje al que le gustaria anular su compromiso con la
fe. El uso de modelos cultos, aunado a la agudeza del ingenio de suje-
tos culturales como el de Troncoso, da cuenta de la existencia de voces
perseguidas y castigadas por sus contenidos escandalosos. Transgredir
los limites de lo permitido, durante las postrimerias del Virreinato de
la Nueva Espafia, implico poner en riesgo la libertad, sin embargo, los
tonos humanos, dieron cuenta de una mentalidad que poco a poco
temia menos a Dios.
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Esto reveld la caida de uno de los paradigmas principales que ri-
gieron al orden virreinal, la religion, ya que como menciona Gonzalez
Casanova, en la tiltima etapa de la Colonia se fomento “el relajamiento
de las costumbres e ideas religiosas lo cual, resto a la Iglesia su influjo
espiritual e incito6 a ridiculizar todos los simbolos de la autoridad sus-
tituyendo lo antiguo y negando consiente y racionalmente todo valor
cristiano” (144). La circulacién de discursos heterodoxos dio cuenta de
un pensamiento que se atrevid a desafiar los paradigmas impuestos.
En consecuencia, se visibilizd a pesar del escandalo, el surgimiento de
una voz emergente que, desde los valores de la Ilustracion, replanted
la concepcién novohispana del mundo.

En el caso del franciscano Ignacio Joseph Troncoso, el matiz peca-
minoso y mundano de sus versos atent6 contra las buenas costumbres,
la estabilidad social y la imagen religiosa del Virreinato. En la época
se creia que los pecadores eran agentes activos que amenazaban con
premeditacion el orden natural y sagrado debido a que se aislaban
de la comunidad cristiana. Por lo tanto, las acciones contra Dios eran
consideradas delito. La recurrencia a formas cultas o sagradas de la
tradicion, para adaptarlas a contenidos mundanos y populares mues-
tra la existencia de una sociedad heterogénea que supo apropiarse de
lo heredado para dar a conocer, a su manera, su realidad y sentir.

Los textos de este caracter marginal, censurados por el tribunal del
Santo Oficio de la Inquisicion, a finales del siglo XVIII, develan una
construccion ideoldgica marcada por las circunstancias e identidades
propias de cada grupo social. A pesar de la persecucion, tales expre-
siones reflejan una riqueza cultural cuya valoracion debe ir mas alla
de lo estrictamente poético o canonico pues, se trata de testimonios
cuyo andlisis ayuda a reconstruir histéricamente el pasado america-
no. La voz de Troncoso, en las postrimerias de la Nueva Espana, es
ejemplo de un discurso que evidencia el surgimiento de identidades
que resultan peligrosas para el viejo régimen. Sus versos dan cuenta
de la existencia de dicotomias como la de sacro y profano, culto y
popular, las cuales conviven en un mismo espacio visibilizando ten-

ANO 7, NUMERO 14, JULIO-DICIEMBRE 2024, PP. 67-86
ISSN: 2954-4246, http://amox.buap.mx

77



AMOXCALLI, REVISTA DE TEORIA Y CRITICA
DE LA LITERATURA HISPANOAMERICANA

ALEJANDRAGABRIELADURANESCAMILLA

siones que revelan no solo las ideas de un individuo sino el malestar
social de la época y la aparicion amenazante de los aires de indepen-
dencia.

A lo largo del XVIII, la lucha constante por alcanzar el conoci-
miento racional de las cosas, a través del método cientifico y el espi-
ritu ilustrado, molded la vida y el pensamiento del nuevo ciudadano
del mundo. La transformacion fue paulatina, pero revitalizo el papel
del hombre en su realidad inmediata. El caso de Troncoso ofrece una
muestra de aquellas expresiones novohispanas marginales que fue-
ron condenadas por el rigor de la Inquisicion. Institucion que preten-
di6 implantar el orden y mantener el poder de un sistema interesado
en perpetuar paradigmas cuya transgresion, fue meritoria al castigo.
Analizar las manifestaciones ideologicas gestadas en este periodo de
nuestra Historia ayuda a recrear ese pasado y con ello, generar nue-
vas lecturas que cuestionen o deconstruyan los discursos oficiales de
esa memoria. Entender las circunstancias e ideas que dieron origen a
ciertas practicas de la cultura, permitird establecer un didlogo critico
que fomente una reflexion mas profunda e integral sobre el universo
ancilar americano.
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Anexo 1

(Qué tienes corazdn mio
que dentro de mi no cabes?
Lo que tienes ya lo sé,

y tl como que lo sabes.

Ojos bien podéis buscar
otro modo de vivir, pues
yo no os he de sufrir,
si siempre habéis de llorar.
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Anexo 2

Jarabe
Adios carita del cielo
por tiempo de nochebuena,
pareces luna llena
que alumbras a mi desvelo.

No seas ingrata conmigo,

matame siempre mirando,

y si no puede ser siempre,
matame de cuando en cuando.

Con los ojos del alma
te miro siempre,
aunque con los del cuerpo
no pueda verte.

Ay zape, zape
del poder de tus ojos
no hay quien se escape.

Muerta me tienes el alma,
y estoy con tan buena fe,
que aunque me mata el mirarte,
siempre te quisiera ver.

Segquidillas
No hay dolor ni tormento
mas insufrible,
que el que siente quien ama
a un imposible.

La duda le atormenta
y el temor le aflige,
remedio no encuentra
al mal que le persigue.

Si prosigue amando
su mal no corrige,
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si olvidar pretende,
se le hace imposible.

Y en tan duro combate
como éste que resiste,
solo resuelve amando,

padecer triste.

Estribillo para la repeticién
Por evidencia,
el amor se acrisola
Ccon una ausencia;
la duda le atormenta.

No lloréis ojos hermosos,
no lloréis, que os hacéis mal,
y es lastima que dos soles
queden turbios con llorar.

No lloréis que me dais pena,
tanta que puedo apostar
que voy repasando yo
las lagrimas que llordis.

No lloréis que es compasion,
que las perlas que brotais
las desperdicies de modo
que no se puedan lograr.
No lloréis que sois espejos

donde me suelo mirar,
y no me miraré bien
si estd empanado el cristal.

No lloréis, tened el llanto
que aunque tenéis causa tal,
pasan ya de sentimientos
los efectos que mostrais.

No lloréis que vale mucho
lo que tan de balde dais,
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y reliquias de una vida
no se suelen asi dar.

No lloréis y quedad cierta
que primero faltara
la voluntad para mi
que os pierda la voluntad.

Si yo pudiera decirte
todo lo que el alma siente,
pienso que habias de decirme
esa boca miente, miente.

Boberas
A un imposible adoro
que es de discretos,
pues las facilidades
aman los necios.
Y si se advierte,
todo aquello que es facil
nunca divierte.

Hasta que yo te mire
tendré consuelo
porque entraré en la gloria
de ése tu cielo.

Pues con tu ausencia vivo
en el Purgatorio
de la inclemencia.
Cada vez que te miro
me dice el alma,
que sola tt me pones
corona y palma.

Que mi esperanza
te quiere solamente
en lo que alcanza.

Adids ladrona,
porque robas el alma
de quien te adora.
Dale la tuya,
porque el robar
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es fuerza que restituya.
Y esto es tan cierto
como yo que lo digo
lo experimento.

Adids y vidme
a buscar el alivio
que se me esconde.
Con ésta me despido,
porque mi duefio
con los ojos me dice
que tiene sueno.
Y aqui se acaban
seguidillas boberas
de una mafiana.

Soneto
En tan larga distancia separado
de tu amable presencia dividido,
divierto las carencias del sentido
con la sabrosa pena del cuidado.

Aungque de tus dos ojos apartado
estoy de tus memorias asistido;
en un constante amor no cabe olvido,
y en lo remoto, crece lo anhelado.

Después de que me falto6 tu luz brillante logras,
bien mio, el tltimo trofeo
de una rendida voluntad amante,
pues en dulce, amoroso devaneo
por el largo compas de lo distante mido
la actividad de mi deseo.

Cuartetas
iOh ausencia! {Triste estado de un amante
que mirando a su gloria desde lejos,
en la misma atencion con que la mira,
de su vista, conoce que va huyendo!
(Coémo podré yo olvidarte
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si tienes mi alma en tu pecho,
y la tuya esta en el mio
en todo lugar y tiempo?

Imposible me parece
si no quieres destroquemos,
dandome lo que me tienes,
dando yo lo que te tengo.

¢(Pero si el alma que tienes
es la mia, sera bueno
habiéndola ti tenido
que procure yo el destrueco?
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Anexo 3

Catacumba de una pobre colegiala que entra por la fuerza
en el Colegio de los Gozos

Si me acuerdo del colegio
hasta el corazon me zumba
de susto, porque en ocho afios,
ya me han vuelto catacumba.

Aunque cada dia primero,
en esta punta que encumbra
el corazdn, porque piensa
(qué es aquesto que relumbra?

La rectora con gran mafia,
queriendo esconder la piedad,
le dice a Maria del Carmen:
“debajo de aquella mesa”.

La moza mete el dinero,
con la mayor ligereza,
y le pregunta que dé
el chapin o la condesa.

Tal que por su desconfianza,
robarla mi furor piensa,
aunque medio le quedara
,si no fuerza, desvergiienza.
Después de esto va el rasguno,
lo oigo con impaciencia,
que si pronta tuviera un mazo,
te cortara la cabeza.

Si llegara mi hermano al torno,
y me conoce enfadada,
le pregunto “;con que vienes
con mi espada la dorada?”.

(Qué es de tu pureza negra?
Ya la tendras regalada,
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me responde con sonrisa,
“que la tengo mas guardada”.

Despidete seforita,
quien de ti fuera cayado,
me es fuerza cuidarla mas
que los ojos de la cara.

Para alivio de mi tia
la veo en la puertecita,
y por disimular le grito:
“Margarita, Margarita”.

Si piensas que no la he visto,
por atormentarme mas,
me dice una compariera,

vuelve los ojos atras.

Compuesta por un tapadito muy maldito (Troncoso 1798).!

1 Texto extraido de los documentos inquisitoriales que alberga el Archivo General
de la Nacion: Inquisicion. Vol. 1385. exp. 14, fols. 1r, 7r-8r, 39r-40v; 42r-49v, 129r]
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Resumen

La “Cancion a la vista de un desengafo” es un poema escrito por el je-
suita poblano Matias de Bocanegra entre 1640 y 1652. En €], se narran
los eventos a través de los cuales un sacerdote que vive desencantado
con su vida religiosa advierte las desventajas de la vida libre que tanto
anhela. Este ensayo propone analizar dicha obra con la intencion de
demostrar su aspecto emblematico que, si bien no es evidente, puede
encontrarse luego de una observacion de la condicion iconica presente
gracias a la mencién y descripcion de iméagenes alegdricas especificas.
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Abstract

“Cancion a la vista de un desengafio” is a poem written in Puebla
by the jesuit Matias de Bocanegra around 1640 and 1652. It narrates
the events of a priest who is disappointed with his religious life and
points out the disadvantages of the free life he yearns for. This essay
aims to analyze the poem to demonstrate its emblematic aspect, al-
though it might not be as evident as first, as we keep observing we
realize its iconic condition, which is given by the mention and des-
cription of specific allegorical images.

Keywords: Matias de Bocanegra, Emblematic poetry, Jesuit poetry,
New Spain’s poetry, Icon.

La emblematica

Alo largo de la historia de la poesia y la literatura continuamente se
ha recurrido a la reunidn entre éstas y las artes visuales con el fin de
hacer llegar al lector determinados significados, simbolos o procedi-
mientos que precisan de algun grado de iconicidad. La literatura de la
época novohispana no es la excepcion en ese gusto por el empleo de
imagenes. Gracias a investigadores como José Pascual Bux6 sabemos
que en las tierras coloniales se preferia el uso de un recurso venido
de Espafia que se valia de imagenes para completar sus significados.
Se trata del emblema, composicion literaria que adquirié gran popu-
laridad ya que formaba parte de las herramientas empleadas con un
objeto evangelizador.

Citando las definiciones que Mario Praz habia encontrado en
Schopenhauer, Pascual Buxo escribe que los emblemas eran “dibujos
alegoricos sencillos acompanados de un lema explicativo (o epigrama)
y destinados a ensefiar de forma intuitiva una verdad moral” (21-23)
que, basados en la idea de que una alegoria hace aprehensible e intui-
tivo su concepto a través de una imagen, se podian permitir el acom-
panamiento de tal figura pintada, siempre al servicio de la creacion
poética. Sin embargo, Buxd (23-24) encuentra que estas definiciones
no describen completamente las cualidades estructurales y funciona-
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les del emblema, en el sentido de que relevan la imagen a un papel
secundario. Por tal razén acude a las teorias de tratadistas espafioles
como los hermanos Sebastidn de Covarrubias y Juan de Horozco
Covarrubias, para quienes los emblemas deben mantener una propor-
cién entre el “cuerpo” y el “alma” (imagen y texto, respectivamente); o
Cristobal Suarez de Figueroa, quien indica que el emblema

dirige su lecciéon moral [...] a toda una comunidad. Las palabras,
por su parte, no tienen solo el oficio de servir a la figura [sino que
también] han de tener propio significado derivado de la entidad
de aquel cuerpo, natural o artificial, animado o inanimado, que se
presenta por tal figura. (25)

Es decir, apunta Pascual Bux6 (26) aun recuperando las teorias de
Sudrez que, en los emblemas, los epigramas no solo designan el signi-
ficado natural, sino que los dotan de un “resplandor intelectual”, for-
mando con la imagen un nuevo concepto con nuevas formas signifi-
cativas. Con este antecedente, nuestro autor construye una definicion
propia segtn la cual el emblema consistira en

un proceso semiotico de cardcter sincrético en el que se hallan
explicitamente vinculados una imagen visual, un mote o
inscripcién laconica y sentenciosa y un epigrama [...] el cual toma a
su cargo la explicacion de los contenidos semanticos de las “cosas”
figurativamente representadas. (26)

Sibien la tradicion emblematica llegd a la Nueva Espafia a través de los
colonizadores, se remonta a la Italia renacentista, cuando en 1531 An-
drea Alciato publica el Emblematum liber, un compendio de epigramas
que, tal como lo expone Jesuis Urefia Bracero en “Alciato y el poder de
la palabra: poesia, retdrica y jeroglificos” (438-439) y en lo que es im-
portante hacer hincapié, no contenia ninguna clase de imagenes mien-
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tras su autor control6 las ediciones, aunque si preveia que pintores y
orfebres fabricaran scuta (imagenes) inspirados por tales poemas'.

En ese sentido, Urena (440) comienza a destacar como definitorias
de los emblemas de Alciato, dos de las caracteristicas que recuperare-
mos mas adelante para nuestro fin: en primer lugar, lo fundamental
que resulta el elemento descriptivo en las composiciones poéticas para
la constitucion ulterior de la parte visual del emblema; y, en segun-
do, que esta composicion mantiene relaciones con medallas, fabulas o
relatos mitologicos que —dada su repercusion cultural— provocaran
que la propia descripcion sea suficiente para considerar mentalmente
al objeto con su interpretacion de manera simultanea.

Es claro que al hablar de emblemas sin imagenes parece hallarse una
contradiccion con la definicion planteada por Pascual Buxé. Sin embar-
go, este ultimo también manifiesta una idea similar al reconocer que
en la Nueva Espana no existieron libros de emblemas como tal, sino
que hubo una clase de produccion que él denomina emblemitica aplicada
(Pascual 105). Por su relevancia para nuestro objetivo volveremos a esto
cuando nos refiramos al caso especifico de la Nueva Espania.

La importancia de la iconicidad en el &mbito semiotico, por otro lado,
se sustenta en ideas que actualmente ya han teorizado académicos como
el Groupe . Gracias a ella, los signos son capaces de construir image-
nes mentales, como las que Alciato ya preveia aun cuando no estaban
presentes visualmente. En su Tratado del signo visual, el Groupe u buscd
generar una semiologia del signo iconico. Partiendo de que cualquier
sentido se genera gracias a la interaccion entre un mundo amorfo y un
modelo estructurante, dichos tedricos indagaron en el acto de percep-
cion y el proceso de reconocimiento de los objetos con la intencién de
hallar las unidades estructurales de este modelo mental.

Con eso en mente, presentaron un diagrama dividido en tres ni-
veles, en cuyo primer nivel se ubican los datos base perceptuales y

1 Al respecto, José Javier Azanzay Rafael Zafra (20) apuntan que tanto la eleccion del
nombre Emblematum liber como la anexidn de las ilustraciones fueron realizados en
Augsburgo por el editor Steiner, sin el conocimiento de Alciato, quien en realidad
habia regalado los epigramas a su amigo Conrado Pautinguer.
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conceptuales: dentro de los perceptuales se ubican las sensaciones
obtenidas por barrido, mientras que en el aspecto conceptual se co-
mienza a presentar un repertorio®. En el siguiente nivel se realizan
los procesos perceptivos que, guiados por el repertorio, simplifican la
informacion obtenida reteniendo un ntimero de caracteres pertinen-
tes (textura, forma, color) y los integran en un nuevo producto que
sera segregado del campo, en oposicion a él, mediante un limite que
le otorga un espacio. En el tercer nivel, gracias a la comparacion con
la informacion alojada en la memoria, se produce, en ese espacio, la
nocion de objeto (Groupe u 77-83).

Completemos esto apuntando que, para Luz Aurora Pimentel
(2016), toda descripcion conlleva un cardcter iconico; ella apunta que
los semas particularizantes de la descripcion

restringen considerablemente tanto la extension como el campo
de comprension ... Al operarse esta restriccion se limita en
consecuencia el nimero posible de objetos que puedan ajustarse
a esta designacion, con lo cual surge ilusion referencial ... que
privilegia lo visual ... Sera entonces evidente el valor iconico del
adjetivo y de toda clase de sintagmas que califiquen —restrinjan—
al nombre”. (35-36)

Con esto podemos proponer que la informacion obtenida mediante el
proceso perceptual del segundo nivel en el modelo del Groupe p pue-
de obtenerse también mediante una descripcion textual, esto gracias
a los limites que brinda a través de detalles especificos. De esta forma,
no se estd ante el mismo proceso con exactitud, pero el resultado es el
mismo: una imagen mental del objeto con significado.

Quiz4 el lector pueda cuestionar el empleo de una teoria tan alejada
en el tiempo con respecto al poema. Confiamos en ella porque consi-

2 Para el Groupe 1, el repertorio es el instrumento que permite el cruce al plano
semidtico, ya que se trata de un sistema que, mediante oposiciones y diferencias,
da cuenta de todos los objetos de la percepcion mediante pruebas de conformidad
y correspondencia (81-82).

ARNO 7, NUMERO 14, JULIO-DICIEMBRE 2024, PP. 87-104
ISSN: 2954-4246, http://amox.buap.mx

I



AMOXCALLI, REVISTA DE TEORIA Y CRITICA
DE LA LITERATURA HISPANOAMERICANA

ALDO PABLO FERNANDEZ RAMIREZ

deramos que esquematiza reflexiones que durante la época colonial
estaban en boga, como la que Ignacio de Loyola presenta en sus Ejer-
cicios espirituales y que Pascual Buxé (251-252) sintetiza apuntando que
el fundador de la Compania de Jestis buscaba que tanto la narracién
evanggélica como el didlogo con Cristo, objetivos de la oracion, fueran
contemplados no solo mediante el entendimiento sino, principalmen-
te, vistos a través de la imaginacion, que —narra el religioso— forma
en la mente del ejercitante una imagen dotada de corporeidad, color y
actitud.

En este sentido, conviene recuperar que, para el mismo Pascual
Buxo, las representaciones iconicas

pueden también ser empleadas como signos de nociones que van
mas alla de la referencia a los objetos materiales con los que el signo
iconico tiene que ser forzosamente cotejado [...] Esta capacidad
de las imagenes para asumir la representacion de contenidos
formidables por medios lingiiisticos permite la produccion de
textos iconicos de caracter sincrético en los que se manifiestan
simultaneamente valores semanticos pertenecientes a dos o mas
dominios de la experiencia cultural. (44)

Si tomamos en cuenta tanto la teoria de la imagen mental propuesta
por Pimentel, el Groupe u e Ignacio de Loyola como esta capacidad
de los signos para referirse a contenidos que no son solo figurativos
y que ademas pueden derivar en dos o mas significados (que seran
guiados por el mismo epigrama, encargado de “senalar la zona del
sentido —el contexto apropiado de significacion— en el que se inser-
ta la ‘imagen muda” [Pascual 43]), tendremos un argumento lo sufi-
cientemente solido para sostener que, partiendo de las descripciones
icénicas de los poemas, se puede hablar de poesia emblematica (la
cual incluye el aspecto alegorico) aun cuando la imagen estrictamente
visual no esté presente. Es ésta nuestra propuesta para el caso de la
“Cancion”.
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Sin embargo, para llevar esta propuesta a la poesia de Bocanegra
es importante mencionar dos cosas: la repercusion que los emblemas
de Alciato tuvieron en México y el uso que hizo nuestro autor de la
emblematica. En primer lugar, uno de los datos mas relevantes es que,
pese a que con el tiempo la version en espafiol de los Emblemas se
convertiria en uno de los libros mas populares de la Nueva Espafia,
la primera edicion novohispana del Liber emblematum, aun en latin, no
contenia imagenes —como en la edicion original— y estaba destinada
exclusivamente al uso de los colegios de la Companiia® (Pascual 102).
Es decir, los jesuitas novohispanos, entre quienes se encuentra Boca-
negra, seguramente leyeron estos textos partiendo tinicamente de la
descripcion iconica pensada por Alciato.

Ademas, para Pascual Bux6 (103-106) es evidente que dicho libro
tuvo una influencia de caracter superior en tierras coloniales. Dado que
existia un importante gusto por la pintura mural, los arcos triunfales,
las piras funerarias, las mascaras y las palestras literarias; pronto es-
tas muestras se convirtieron en el soporte perfecto para la representa-
cion de emblemas. Es en este sentido en el que aporta, para tales casos,
el término emblemitica aplicada, del que ademds formaran parte otras
aplicaciones no unidas a una pintura como la poesia emblematica (a la
que llama asi para distinguirla de los emblemas propiamente dichos),
presente en concursos literarios. Por su parte, Azanza y Zafra (2009)
apuntan que los libros emblemas “se convirtieron en verdaderas polian-
teas a las que, como a otros repertorios, los hombres cultos de su época
recurrian para autorizar y enriquecer su discurso” (17).

Con todo lo anterior podemos decir que tal poesia estaba susten-
tada en la presentacion de imagenes alegoricas textuales que, gracias
a su concepcion cultural y gran proliferacion, no solo remitian a las
imagenes visuales plasticas, sino que, ademas, con el pasar de los

3 De hecho, Azanza y Zafra (16-17) hacen hincapié en que la Compafiia significé un
subgrupo productor importante durante el apogeo de la emblematica entre 1607 y
1700, empleandola en todas las vertientes de su actividad debido a la inclinacion
que manifestaban por el empleo de imagenes para fijar ideas en la mente, bajo la
idea ignaciana a la que nos hemos referido antes.
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anos habian desarrollado significados complementarios a su signifi-
cado alegorico original.

Para Pascual Buxo son ejemplos de esta poesia producciones de Sor
Juana como el Neptuno alegorico en el que “por medio de los ‘colores’
de la pintura ... se da concrecion a las ‘ideas’ o imagenes que —bajo la
cubierta de las hazafas de un dios fabuloso— represéntale el ideal po-
litico de un principe catdlico...” (135). Es decir, un tipo de poema que
presenta caracteristicas del emblema pero que, en su materialidad, no
porta imagenes visuales.

Proponemos que Bocanegra construyd su “Cancion” siguiendo
esta idea pues, al realizar una comparacion con su obra dramatica’,
podemos confirmar el profundo conocimiento e interés que tenia de
la emblematica de su tiempo, como lo demuestran Jacqueline Cruz en
el muy ilustrativo articulo “Elementos emblematicos en la Comedia de
San Francisco de Borja, de Matias de Bocanegra” y Dalia Herndndez
Reyes en “La tradicion emblematica en la Comedia de san Francisco de
Borja”®, donde, ademas, hace una breve referencia a la poesia emble-
matica y recupera una cita de Pascual Buxé que nos resulta de bastan-
te utilidad para reiterar lo dicho mads arriba:

4 Sustentamos esta comparacion en que, seguin Isabel Sainz Bariain (66), Bocanegra
repitié en la Comedia el tema del desengafio que se presenta en la “Cancién”, siendo
la obra dramatica la inspiracion para la obra lirica.

5 Hemos conocido ambos articulos gracias a la feliz recomendacion de uno de
nuestros dictaminadores. Aunque se trata de una profundizacion necesaria en el
ambito de la aplicacion de la emblematica en el teatro de nuestro autor y de como
éste se inserta en la tradicion del emblema, insistimos en que no es el mismo tipo de
analisis, dado que, a diferencia del poema que estamos analizando, la materialidad
del teatro si implica al espectador la presentacion de iméagenes visuales (actores,
acciones y escenografias) fuera del &mbito de la imagen mental. Cruz, de hecho,
indica que “La obra dramatica cumple su funcién propagandistica de modo
similar [al emblema propiamente dicho], puesto que, al ser representada, apela
a estos mismos sentidos [la vista y el oido]” (Cruz 20), mientras que Hernandez
indica que “de todas las manifestaciones literarias el teatro es probablemente la
que mejor logra adaptar o asimilar a sus propias caracteristicas las artes visuales
barrocas” (Hernandez 83). Nuestro fundamento, por el contrario, es que la imagen
visual no existe en el poema y, sin embargo, este si remite a caracteristicas de la
emblematica gracias a la descripcién iconica.

ARNO 7, NUMERO 14, JULIO-DICIEMBRE 2024, PP. 87-104
ISSN: 2954-4246, http://amox.buap.mx

94



AMOXCALLI, REVISTA DE TEORIA Y CRITICA
DE LA LITERATURA HISPANOAMERICANA

ASPECTOSDELAPOESIAEMBLEMATICAENLA “CANCIONALAVISTADEUNDESENGARNO”...

Existieron, ademads, otras aplicaciones mads sutiles del modelo
emblematico en composiciones poéticas que, sin estar
materialmente unidas a una pictura, en la pagina o en el lienzo
[...] no dejan por ello de ser el resultado de una relacion implicita
con una imagen evocada en el texto... (Pascual Buxo citado por
Hernéandez 82).

Por otro lado, para comenzar su andlisis, Cruz plantea el que es, quiz3,
el objetivo mas importante para el uso del emblema: la intencion
didactica que

se realiza mediante la combinacion de un ‘ejemplo” moralizante
(afin a los de la época medieval) y un dibujo ... La Comedia de San
Francisco de Borja tiene un caracter esencialmente didactico: incita
al lector o espectador a seguir el ejemplo del protagonista y, al
mismo tiempo, asume la defensa de la ideologia contrarreformista
imperialista (Cruz 20).

De esta forma, aceptamos que también la “Cancién” tiene una mis-
ma intencion moralizante mediante la figura del religioso que vivira
lo descrito liricamente, de tal manera que es posible agruparla en el
concepto de emblemas en accion o realizados que Cruz recupera de
José Antonio Maravall (Cruz 21) pero distinguiéndola de la literatura
emblematica que, segin la misma Cruz, se difunde a partir del se-
gundo tercio del siglo XVII y se caracteriza por presentarse en torno
a un personaje historico o religioso (21). En nuestro caso, el religioso
es anonimo (lo cual le da rasgos generalizantes) a diferencia de la Co-
media de San Francisco de Borja que remite directamente a tal historico
religioso jesuita.

Por otro lado, mediante esta comparacion si identificamos como
caracteristico de la creacion emblematica de Bocanegra que, tal como
ocurre en la Comedia (Cruz 21), los episodios de la “Cancién” también
giran en torno a la Virtud, a la fugacidad de la vida y la caducidad de
lo terrenal. Finalmente, es fundamental notar que, tal como advierte
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Cruz en la Comedia (21), la “Cancion” también sigue la estructura del
emblema (es decir, descripcion de un acontecimiento y a continuacion
la ensefianza moral). En nuestro caso, la aparicion del prado relacionado
con la virtud, como ampliaremos mas adelante, para continuar con la
aparicion de un religioso que duda y clama por la libertad simulada por
el canto de un jilguero, y finalizar con la ensefianza moral: la muerte
de este jilguero debido a esa falsa libertad.

De esto podemos concluir que el pensamiento emblematico estaba
profundamente enraizado en el modo de pensar y escribir de nuestro
autor y, al mismo tiempo, confirmar la idea de que asi también ocurria
con el imaginario cultural, que permitiria la presencia de imagenes
mentales creadas individualmente por cada lector de la “Cancion”
pero equivalentes a las presentes visualmente tanto en los emblemas
como en las obras de teatro, como en el caso de la Comedia.

La “Cancion”

La “Cancion a la vista de un desengafio” es la obra més conocida del
jesuita poblano Matias de Bocanegra (1612-1668). Segtin escribe Isa-
bel Sainz Baridin en su libro Poder, fasto y teatro: la Comedia de san
Francisco de Borja (1640), de Matias de Bocanegra, en su contexto festivo
(2017), la fecha de creacion de esta exitosa obra debi6 estar entre 1640
y 1652, para reimprimirse en muchas ocasiones, siendo la mas antigua
la de 1652 y habiendo adquirido el titulo de Cancidn famosa hacia 1755
(Sainz 65-66).

Podemos comenzar nuestro analisis apuntando que en el articulo
“El poema del padre Matias de Bocanegra”, Alicia de Colombi-Mon-
guid (23-24) encuentra que el texto de nuestro interés sigue una imi-
tacion que a su vez hace Fray Luis de Ledn a la cancion CCCXXIII De
la vision, de Petrarca, en el cual tales visiones a la muerte de la amada
eran alegoricas. La version de Fray Luis de Leon tendiente a convertir
las visiones en leccion ética se dirigia a mostrar la condicion engafiosa
e ilusoria del amor. Consideremos esto para buscar, en el poema, las
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imagenes que podrian ser alegérico-emblematicas, las cuales dividi-
remos en dos categorias:

a) Elementos naturales: el prado, las flores, el jilguero.

b) Elementos mitoldgicos: Faetonte, Argos, Atlante, Polifemo, fcaro,

Anfién, Orfeo y Arién.

Desde el comienzo del poema, identificamos que el espacio en que
ocurre la escena es un prado que manifiesta una relacion analogica
con el cielo. Al mismo tiempo, la escena es calurosa: el iluminado sol
aparece por el horizonte en el poniente, representado por la prime-
ra figura mitoldgica: Faetonte. En el lugar se encuentra también un
monte, el cual es metaféricamente referido como un Argos, gigante,
Atlante o Polifemo, debido a que llega al cielo y toca las nubes gracias
a su altura. De su cima (es decir, del cielo) desciende un rio, que ha
escapado de su carcel en esa cima y se despefa cual Icaro, segun-
da imagen mitologica empleada. Esta agua, al caer al prado, convive
con diferentes aves cantoras y hace posible el crecimiento de las flores
mencionadas.

En dicho lugar aparece un religioso al que algo aqueja. Para intentar
tranquilizarse, observa la escena previamente descrita, la cual comien-
za a calmar su angustia. Pronto escucha el canto de un jilguero —que
es comparado con musicos de la mitologia: Orfeo, Anfién y Arion de
Lesbos— y se anuncia que si Faeton le escuchara podria detener su cai-
da. Las flores también escuchan al ave, e incluso el arroyo —que antes
ha sido comparado con Icaro— detiene su impetu para escucharlo.

El hombre encantado por su canto también siente envidia de ese jil-
guero de plumas tornasoles, que puede cantar y peinarse las alas con
el pico “libre, gozoso y rico”, desea la libertad que él tiene y comienza a
comparase con €l: en una jaula —como la que el religioso experimenta
y, ahora sabemos, es la causante de su pesar— el ave no cantaria.

Mientras el religioso contintia comparandose no solo con el jil-
guero sino con otros elementos del prado como el mismo arroyo vy,
a punto de decidir abandonar su mision religiosa, nota cémo un hal-
con venido a toda velocidad atrapa y mata al ave cantora, provocando
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sorpresa en el hombre y tristeza en las flores. Con esto, el sacerdote
entiende el mensaje de Dios y encuentra en la muerte del jilguero el
desengano de sus pretensiones de libertad.

Por orden de aparicion, comenzaremos a analizar las descripciones
emblematicas en la escena del prado. Bocanegra emplea dos estrofas,
cincuenta y cuatro versos en total, para mencionarlo y describirlo: es
un lugar en el que “Mayo quiso retratar el cielo”; un lugar “de flores
estrellado”; hay en él arboles, diversas aves, etc. Ademas, es un lugar
soleado y rodeado del monte de cuyas fuentes desciende un rio. Su
presentacion concluye con un juicio: el prado esta “ricamente vestido”.
Notemos que la descripcion es lo suficientemente concreta como para
configurar una imagen mental en la mente del lector novohispano
donde, un instante después, sera comparada con su repertorio cultural:
alegorias y emblemas.

La tradicion alegorica brinda al prado, al menos, dos significados.
Colombi-Mongui6, quien también destaca el elemento descriptivo en
el poema que tratamos, escribe que “...prado y fuente adquieren in-
minente probabilidad alegdrica” (28) relacionada con una vision ero-
tica del poema. Al pensar en su necesaria relacion con la virtud, como
hemos dicho arriba que Bocanegra hizo en la Comedia, nosotros nos
inclinamos, sin embargo, por la opinion de Javier Roberto Gonzalez,
quien en su profundo ensayo “La alegoria cristiana o in factis en el
prologo de Los milagros de Nuestra Sefiora de Berceo” apunta que

laenteraalegoria del pradorefierea Maria o bienaelementos, personas
o hechos pertenecientes a o relacionados con ella —los evangelios que
dicto (a través de la alegoria de las fuentes), sus nombres (a través de
las flores), sus milagros (los arboles con frutos), sus plegarias (sombra
de los arboles), sus cantores (las aves), su virginidad, sus devotos—,
todo lo cual expresa un importante aspecto de la redenciéon obrada
por Cristo —el principal de los milagros marianos, el fruto mayor y
capital de la Virgen”, alegoria “cabalmente cristiana” en la que las
fuentes significan, asi mismo, tales milagros. (119-131)
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Propone, ademas, que la alegoria del prado es especialmente signifi-
cativa porque relaciona los conceptos de Edén, Maria y, finalmente,
Cristo; “el paraiso terrenal profetiza el paraiso celeste” (123 y 125).
Observemos que, sin hablar de este poema, tal descripcion de la ale-
goria incluye un amplio nimero de elementos a los que también re-
currird Bocanegra. También Jacqueline Cruz (21) encuentra que, en la
Comedia del mismo autor, virtudes como la nobleza, la castidad o la
santidad, etc., son representadas con emblemas naturales como la flor,
la rosa, la nube, entre otros.

Todo esto, ademas de hablar de una tradicion existente de forma
previa, nos permite confirmar que la intencién emblematica ofrece el
poema como una imagen alegorica en la que el prado es el contexto
plurisignificante, que dota de valores semioticos a la composicion. De
esta forma, dicho prado se configura como el espacio en el que luego
aparecera la figura del religioso; es decir, un contexto de vida religiosa
virtuosa en el que sus labores como clérigo le permiten estar cerca
del paraiso, de Maria y de Cristo. De esta forma, se explica también la
insistencia en mostrar elementos analogos al cielo y tal prado.

Consideramos que la mencion del sol, que es ejemplificado con la
figura mitolégica de Faetonte, remite directamente a los significados
propuestos por Alciato: en el Emblema LV, a través de la figura de
quien caerd luego de querer inttilmente controlar un carro jalado por
caballos desbocados, el autor italiano recomienda evitar la temeridad
del que se deja llevar por caprichos y no por la razén. Mientras que el
Emblema LVI menciona directamente a Faeton y su desastrosa caida
dentro de los temerarios, quienes pagaran las penas por sus crimenes.
Argumentamos esto dado que la voz poética no solo menciona a Fae-
tonte, sino que hace presente su caida —incendiado el vehiculo— en
el momento de la lectura, descripciones que permiten una configu-
racion visual. Cuando Faetonte vuelve a aparecer en la “Cancion” lo
hace bajo la indicaciéon de que un jilguero puede, sin embargo, detener
esa caida. No podemos dejar de decir que en el poema la referencia es
a Faetonte y no directamente al Sol. Esto es importante pues el emble-
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ma referido seria diferente en este ultimo caso: para la aparicion del
Sol en la Comedia del mismo autor, Dalia Hernandez acude al emblema
27 del libro 2 en los Emblemas morales de Juan de Horozco y Covarrubias
e indica que el sol se asocia con la divinidad, ya que “posee cualidades
bondadosas para la tierra: su luz y calor permiten el adecuado desarrollo
de la vida .... Asi el rey, como el Sol, debe procurar la salud moral y
social a su pueblo ...” (Hernandez 86).

Asi, conviene recuperar aqui otras dos figuras que dada su caida
son tratadas como analogas por la voz poética: el agua, que viene de las
fuentes del monte, su carcel —un agua que no solo cae del cielo hacia lo
terrenal, sino que también, alegdricamente, escapa de los evangelios de
Maria— a compartir con las flores y escuchar al jilguero; y la figura mi-
tolégica de Icaro. El Emblema CIII de Alciato menciona esta tltima caida
que, segun el comentario que Santiago Sebastian agrega en su edicion,
“sirvi6 a Alciato para atacar [...] a los que quieren averiguar cosas secre-
tas [...] es una amonestacion contra la imprudencia [...]” (s.p.).

Si la descripcion del prado por si misma ya nos remite a una ima-
gen alegorico-emblematica, su presencia cercana a la mencion de las
caidas mitoldgicas y del agua se convierte en el anuncio de la situa-
cion actual del religioso y lo que le ocurrira en el camino que esta a
punto de tomar: se encuentra en el paraiso y la virtud que le otorga la
religion, o en un terreno que lo prepara para ésta, pero puede caer de
ahi. De hecho, como dijimos antes, la analogia planteada por Bocane-
gra entre el cielo y el prado, a través del verso “retratando en el suelo
/ las bizarrias de que se viste el cielo” o de la metafora “un Prado /
de flores estrellado”, ya nos habia planteado esta idea precisamente a
través de la descripcion icdnica.

Luego de este primer contexto emblematico, el tono descriptivo
para referirse a las situaciones que ocurren (aparicion del religioso,
estado fisico y, mas importante, estado mental de desesperanza) con-
tintia pese a que, aparentemente, no hay contenido alegdrico. Es decir,
la construccion de la imagen mental contintia, logrando que la nueva
figura citada forme parte de la imagen contextual descrita anterior-
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mente, pero adquiriendo una posicion protagonista. A través de la
pausa en los contenidos plurisignificantes se permite que la atencién
se dirija plenamente al religioso para que, conforme conoce los datos
brindados, el lector pueda establecer relaciones de semejanza con las
figuras alegoricas antes referidas, dotando al religioso del impacto
que las imagenes habian provocado.

El jilguero que recibe la atencion del religioso, sin embargo, si ma-
nifiesta mas tarde significados alegoricos: como apunta Javier Roberto
Gonzdlez (2010), las aves son los cantores de Maria, “la imagen de
las aves cantoras, que [se] identifica alegdricamente con los profetas y
santos que anunciaron en el pasado y cantan en el presente y por toda
la eternidad los hechos y las glorias de Maria” (141). Nos damos cuen-
ta de que su mencion plantea una reflexion que equipara al jilguero
con el religioso y, por tanto, al religioso con un profeta: ha visto las
caidas de Faetonte y de [caro, a través de la observacion de la natu-
raleza. Por si fuera poco, al ser ambos —religioso y ave— cantores de
Maria y la religion, vuelve a establecerse simultaneidad entre ellos:
el religioso se estd viendo a si mismo al ver la libertad del jilguero y,
cuando llega la muerte de este, el religioso ve la propia, el momento
central del poema: el desengafio. Esta condicion de mirada, ademas,
se vuelve metatextual porque mientras el religioso ve su futuro y se
desengana a través de las imagenes que le brindan los elementos na-
turales, el lector también estd “viendo” una imagen que le muestra
una leccién moral.

Colombi-Mongui6 también da cuenta de la insistente mencién en
caidas mitoldgicas. Sin embargo, en su opinion “Nunca estaran direc-
tamente unidas a la suerte del protagonista, que a la postre no resulta-
ra fcaro ni Faetén mas que en ciernes y oportunamente salvado” (29),
que es lo que al final ocurre. Podemos notar como esta autora insintia
una mayor importancia de esas figuras mitoldgicas, pero no termina
de considerarlas como relevantes. En nuestra opinion, la cualidad icé-
nica, a la que ha servido la aparicion de dichas figuras, ha impactado
en el lector de tal forma que lo ha preparado para esperar una caida

ARNO 7, NUMERO 14, JULIO-DICIEMBRE 2024, PP. 87-104
ISSN: 2954-4246, http://amox.buap.mx

101



AMOXCALLI, REVISTA DE TEORIA Y CRITICA
DE LA LITERATURA HISPANOAMERICANA

ALDO PABLO FERNANDEZ RAMIREZ

semejante en el religioso. Hasta ese momento, tanto Faetéon como Icaro,
y como el agua, si comparten informacion semidtica a la imagen del
religioso cayendo. Esto es de vital importancia para que cuando el
desengafio ocurra, y se detenga en seco la caida a través de la muerte
del ave, la situacion tenga una relevancia crucial y no termine como
pura anécdota.

Gracias a la interpretacion de Colombi-Monguié podemos notar
como el significado alegorico es insuficiente por si mismo y no justi-
ficaria el esmero en la descripcion que de él realiza Bocanegra. En
cambio, al haber preparado la imagen de la caida desde los primeros
versos, el poeta anticipd la caida del sacerdote a un lector novohis-
pano culturalmente asociado con imagenes de contenido moral. Es
decir, la presencia contextual, y no material, de los emblemas inten-
sifica, en primer lugar, la maravillosa vida religiosa que el protago-
nista estaba teniendo, mads tarde intensifica el camino peligroso que
pensaba tomar y, finalmente, la suerte que corre al final a través de
su desengano; es decir, todo el contenido emblematico intensifica el
desengafio mismo.

Apuntemos que la funcion de los otros elementos mitoldgicos y na-
turales no parece ser alegérica sino inicamente comparativa, ademas
de brindar autoridad intelectual al autor. La mencion de Argos, Atlante
y Polifemo otorga al monte las caracteristicas de altura; la de Anfion,
Arion y Orfeo busca intensificar las cualidades musicales del jilguero;
y finalmente la del pez y la rosa buscan insistir en el final al que se hu-
biera enfrentado el religioso de no cambiar su camino.

Conclusiones

Gracias a una tradicion emblematica, iniciada en Italia con Alciato
y traida a Nueva Espafa por los clérigos de la Compaiia de Jests,
podemos decir que la “Cancion a la vista de un desengafno” del jesui-
ta Matias de Bocanegra presenta elementos compatibles con esa bus-
queda de recursos para compartir sensaciones y conceptos a través de
imdagenes. Sin embargo, dado que en términos materiales se presenta
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al lector sin el componente plastico visual la hemos considerado, si-
guiendo a Pascual Bux¢, un ejemplo de poesia emblematica. Con este
fin y partiendo de Ignacio de Loyola, Luz Aurora Pimentel y el Groupe
, hemos construido una teoria del signo visual mental surgido de la
descripcion, y hemos aplicado esta teoria para descubrir el valor que
tiene la construccion de dichas imagenes mentales en el poema de
Bocanegra.

Con esto se observa que, aunque la figura principal no es propia-
mente alegdrica —pese a que Bocanegra la ha cargado de diversos
significados a través de otras alegorias—, la aparicion de la escena en
su totalidad se configura como una imagen en la mente del lector,
como un emblema, en donde el religioso ha pasado a ser alegodrico,
ofreciendo una leccion moral. De esta forma, la “Cancién” se ha con-
figurado plenamente como un poema emblematico.
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Resumen

En este articulo se analizara una de las obras mas interesantes dentro
de la poesia novohispana producida en Puebla, la famosa “Cancién”
del padre jesuita Matias de Bocanegra, de acuerdo con los cuatro nive-
les que propone Palma Castro para el analisis del texto poético (2014):
plano de la expresion, plano del contenido, intertextualidad y enun-
ciacion. Si bien es un texto con una amplia tradicion previa y posterior
que ya han sefialado estudiosos como Marcelino Menéndez y Pelayo,
Alicia Colombi-Mongui6 y Martha Lilia Tenorio, en trabajos compara-
tivos respecto a sus imitaciones, este poema no ha sido suficientemen-
te estudiado en si mismo.

Palabras clave: Matias de Bocanegra, “Cancion a la vista de un
desengano”, intertextualidad, imitatio, poesia novohispana escrita en
Puebla siglo XVIL
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Abstract

In this article we will analyze one of the most interesting works wi-
thin the novohispanic poetry produced in Puebla, the famous “Can-
cidon” of the jesuit father Matias de Bocanegra, according to the four
levels proposed by Palma Castro for the analysis of the poetic text
(2014): expression plane, content plane, intertextuality and enuncia-
tion. Although it is a text with a long previous and subsequent tradi-
tion that has already been pointed out by experts such as Marcelino
Menéndez y Pelayo, Alicia Colombi-Mongui6 and Martha Lilia Teno-
rio, in comparative works regarding their imitations, this poem has
not been sufficiently studied in itself.

Keywords: Matias de Bocanegra, “Cancion a la vista de un
desengano”, intertextuality, imitatio, Novohispanic poetry written in
Puebla 17th century.

“Dadme, cielos, desengafio”.
La vida es suefio. Calderdn de la Barca.

1. Introduccion

El padre jesuita Matias de Bocanegra nacié en Puebla en 1612 y falle-
cio en 1668, escribio la conocida y muy imitada “Cancioén a la vista de
un desengafo”, cuya fecha de composicion y primera edicion resulta
desconocida (de hecho, el dato mas remoto que se conoce es que la pri-
mera reimpresion se realizé en 1755). El padre José Mariano Beristain
de Souza, en su Biblioteca hispano-americana septentrional (1816-1821), le
atribuye también el Viage del Marqués de Villena por Mar y tierra @ Mé-
gico, en verso castellano (1640), el Teatro gerdrquico de la Luz, Pira cristiano
politica del Gobierno erigida por la M. N y M. L. Ciudad de Mégico d la
entrada de su Virey, el Conde de Salvatierra (1642), el Sermén predicado en
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la fiesta de la solemne colocacion de la Cruz de Piedra hallada en Tepeapulco
(1648) y la Historia del Auto publico y general de Fé, celebrado en Mégico
en II de Abril de 1649 (202). José Juan Arrom (1953) le ha adjudicado
también una obra dramatica llamada Comedia de San Francisco de Borja
(México, 1641).

La “Cancion a la vista de un desengafio” del Padre Matias de Boca-
negra ha sido incluida en antologias de la poesia novohispana por su
indudable valor literario, sea el caso de Poetas novohispanos de Alfonso
Meéndez Plancarte o Poesia novohispana de Martha Lilia Tenorio. Su in-
clusion parece estar motivada por el peculiar efecto de imitatio del que
forma parte tanto anterior como posterior. Previa a esta “Cancion” se
encuentra una tradicion que inicia con Petrarca en su Cancion CC-
CXXIII, también llamada della visioni por las seis visiones que desa-
rrolla por estancia, y que luego Fray Luis de Ledn trasladaria a nuestra
lengua en su “Imitacion del Petrarca™
como Francisco de Quevedo o José de Saravia®.

De las imitaciones posteriores, Menéndez y Pelayo (1948) cuenta
como la mas antigua la de Bartolomé Fernandez Taldn, titulada “Can-
cion moral en que de la belleza efimera de la rosa se sacan documentos
floridos para despreciar la humana belleza de las mugeres” (México,
1652); después vendran la de Juan de Arriola, “Cancidon famosa a un
desengafio” (México, 1755 y 1767, Puebla, 1776)*, también llamada “Can-
cion de un desengafio”, segun José Maria Vigil (1894, 26); el “Romance”
de Francisco Joseph de Soria (Puebla, 1776) que, sefiala Menéndez en
el mismo texto, es una silva y no un romance; Manuel Antonio Valdés

, siendo imitado por otros autores

1 Sobre esta version, se puede consultar: Colombi-Monguid, Alicia de. “La vision
evocada. La cancién de Petrarca en el vlerso de Fray Luis”. Anuario de Letras, XIV,
1976, pp. 155-173.

2 Alicia de Colombi-Monguié en “El poema del padre Matias de Bocanegra:
trayectoria de una imitacion” (1981), hace un importante desglose de los motivos
que otros autores van anadiendo a esta tradicion y que, luego, Bocanegra incluira
en su composicion.

3 Insistimos en el importante trabajo que realiza Alicia de Colombi-Monguid
también para este texto. El lector puede consultar: Colombi-Monguio, Alicia de.
“La Cancion famosa a un desengasio del padre Juan de Arriola, S.I. (Texto y contextos
imitativos)”. Anuario de Letras, nam. 20, 1982, pp. 215-249.
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y Munguia con su “Cancion a la vida de un desengano”; una anoni-
ma “Famosa cancion a un desengafo” (Puebla, 1776); Joseph Manuel
Colon Machado y su “Cancién a un desengafio” (Puebla, 1777); y la
“Cancion famosa a la vista feliz de un desengano” de Thomas Caye-
tano de Ochoa y Arin (Puebla, 1777).

A pesar de este fendmeno de imitacion a partir de la “Cancion”
de Bocanegra, y aunque se han realizado algunos estudios respecto
a las referencias, rasgos generales y su influencia posterior, no se ha
estudiado a profundidad esta composicion por si misma, sino siempre
bajo criterios comparativos respecto a sus imitaciones, sea el caso de
valiosos trabajos como los de Alicia de Colombi o Martha Lilia Te-
norio. Por ello, en este articulo, nos hemos propuesto un comentario
del poema siguiendo los cuatro niveles que Alejandro Palma Castro
(2022) sugiere como metodologia de analisis del texto poético en su
articulo “Seguramente bromea, Dr. Higashi: Mas alla de la poesia, el
discurso (algunas pautas para su comprension)”: el formal, de conte-
nido, intertextual y de enunciacion.

2. Nivel formal

La “Cancion a la vista de un desengano” esta compuesta por doscientos
setenta y dos versos organizados en nueve estrofas de cantidad variable
de versos endecasilabos y heptasilabos pareados de rima consonante,
por lo que Martha Lilia Tenorio (1992) considera que se trata de estan-
cias que siguen el esquema del ovillejo —apunte de A. Alatorre—, pues
contienen pareados de rima consonante, salvo la tiltima estrofa que es
un romance finalizado en dos pareados que vuelven a la estructura
del mismo metro y rima con que inicia toda la cancion: heptasilabos y
endecasilabos de rima consonante pareada. Alatorre define el ovillejo,
en su variante novohispana, como “silva escrita total o casi totalmente
en pareados y con distribucion libre de endecasilabos y heptasilabos”
(citado en Tenorio, 1992, 530), es decir, que en la “Canciéon” de Bocane-
gra agregamos ese patron de rima pareada a la estructura de la estan-
cia que consta de heptasilabos y endecasilabos de rima consonante.
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Esta inclusion de formas estréficas y metros diferentes no es exclusiva
de la “Cancion”, sino que habla de un modelo constantemente utiliza-
do en el teatro de los Siglos de Oro, pues lo vemos en obras como La
vida es suefio de Calderon, en Peribaiiez y el comendador de Ocafia o en
Fuenteovejuna de Lope de Vega.

En el caso del ritmo, el patron es igualmente variado, polirritmico,
tanto para los ovillejos como para el romance que se incluye. Por su-
puesto, la variacion de ritmo y tipos de estrofa obedece a la intencién
del autor, ejemplo de ello es el uso del romance hacia el final, en el
que se estructura una especie de sermon y que aparece entrecomilla-
do porque es enunciado por el mismo Religioso*. Como veremos mas
adelante, esta forma tradicionalmente narrativa, se adopta aqui como
condensacion de todo lo enunciado anteriormente y resulta el men-
saje ultimo, la moraleja, de lo que ocurre al Religioso. Al tratarse de
un mensaje, se tiene implicita la idea de un receptor y es aqui donde
debemos recordar uno de los rasgos de la cancion, la de estar pensada
para que llegue a oidos de un destinatario especifico —del que habla-
remos en el apartado de enunciacién—.

3. Nivel del contenido

Enla “Cancién” se hace evidente la influencia de la Fabula de Polifemo y
Galatea de Luis de Gongora, pues en la estancia IV leemos lo siguiente:
“Donde espumoso el mar siciliano / el pie argenta de plata al Lilibeo /
boéveda o de las fraguas de Vulcano, / o tumba de los huesos de Tifeo,
/ palidas sefias cenizoso un llano / -cuando no de el sacrilego deseo- /
de el duro oficio da. Alli una alta roca / mordaza es a una gruta de
su boca” (646); por su parte, en la construccion del locus amoenus de
Bocanegra se adelanta toda una serie de rasgos que aparentemente no
pertenecen a un elemento en concreto, el cual sera enunciado hasta el
decimoquinto verso: “sale a vistas un Prado” (Bocanegra 123). Este sera

4 Coloco esta palabra con maytscula inicial respetando la version incluida en la
seleccion que realiza Méndez Plancarte en Poetas novohispanos (sequndo siglo) (1621-
1721), tomo 1.
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uno de los multiples ejemplos de alargamiento de imagenes con que
Bocanegra captara la atencion del enunciatario, de modo que el men-
saje final tenga el impacto deseado que mds adelante explicaremos.

La construccion de dicho locus amoenus se edifica mediante la pro-
sopopeya, sea en el sol que “rodaba al horizonte”, el Monte que apa-
rece como un centinela o un gigante, el agua cuyos “pasos veloces”
se detienen ante el canto del Jilguero. Este uso de la semejanza de los
elementos naturales con lo humano puede sugerir su relacion con la
divinidad, como elementos creados por Dios; sin embargo, lo que se
vera mas adelante es que este contacto con Dios no es el deseable para
la vida ascética del Religioso, sino una vida de meditacion y encierro,
de dominio de sus pasiones.

Menéndez y Pelayo titula este poema como “Cancién alegdrica al
desengafio” y, efectivamente, resulta caracteristica la insistencia en
las metaforas y la casi nula aparicion de similes. De hecho, el tinico
simil se encuentra en el verso 117, destacando de las demas metaforas
e hipérboles por tratarse de un momento en que el Religioso contem-
pla al Jilguero “libre, gozoso y rico, / las alas se peinaba con el pico:
/ eriza como espuma / la matizada pluma” (Bocanegra 126), es decir,
estamos ante un momento de exaltacion de la belleza del Jilguero, a
manera de tentacion que el Religioso debe vencer.

Semejante es la estructura de la “Cancién” a las composiciones de
Petrarca o Fray Luis de Ledn, donde se marcan por estancia visiones
especificas, es decir imagenes completas que, aunque no son iguales
a las que utiliza Bocanegra, si sugieren una similar forma de pensar el
poema. En la “Cancion” podemos localizar cinco momentos concretos.
El primero presenta el topico del locus amoenus, observado en la prime-
ra y segunda estancia, describiendo un momento especifico del dia (el
atardecer), metéafora de la edad del Religioso. A ese tiempo le corres-
ponde un espacio: un Prado de rasgos paradisiacos que revelan una
implicita carga erdtica, extendiendo metaforas que van mostrando en
un efecto espejo el cielo y la tierra, sea el Sol que “rodaba al horizon-
te”, evocando la puesta de sol, o las estrellas como flores que rivalizan
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en brillo y belleza. Sobre este motivo flores-estrellas, Colombi apunta
una recurrencia de la época, pues sefiala ejemplos en la silva “Este de
los demas sitios Narciso” de Quevedo, en la letrilla “Aprended flores
de mi” de Géngora y en la jornada II, escena XVIII de “El mégico pro-
digioso” de Calderon (Colombi, 1981, 26).

En la segunda estancia se presenta una conexion no solo de tipo
erdtica entre los elementos que conforman el espacio en el poema. El
Monte es comparado con Argos, un Atlante y el “Polifemo eminente”
de Géngora. La Fuente, por su parte, atiende a rasgos como la crista-
linidad, su desborde en rios, canales, arroyos. Esa isotopia del agua
en el poema resulta siempre una imagen dindmica, que lleva al creci-
miento de las flores, al proceso de la fecundacion, lo cual podria tener
en conjunto una connotacion erética. El Prado en general, motivo que
incluye Fray Luis de Leon en la “Imitacion del Petrarca”, revela un
mundo sensorial, de lo bello, y al mismo tiempo representa un lugar
de libertad, con los peligros que ella implica (el engano), se trata del
“humano Jardin de la Culpa y la Caida donde el deseo ha hecho de
cada deseante un Icaro y un Faeton” (Colombi, 1981, 29). Interesante
resulta también la relacion entre esta “Cancion” y el apartado de “La
fuente de los engafios” de Baltasar Gracian en El criticén (publicada en
tres partes en 1651, 1653 y 1657), en la que aparece “la gran fuente de
la gran sed” que “[e]stava [sic] en medio de un gran campo” (220). Este
vinculo resultara pertinente si pensamos en el siguiente momento, el
del engafio en que se encuentra un Religioso.

Este segundo momento nos presenta a un sujeto que observa el
espacio antes descrito, y que se encuentra en un estado de engano. La
figura del Religioso representa la duda, el libre albedrio confundido
frente a lo sensorial, “suspensos los sentidos” como Segismundo bajo
el efecto de una pdcima que “adormecido, le quita / los sentidos y po-
tencias” (v. 15-16, jornada segunda, La vida es suefio); sin embargo, este
espacio se nos muestra como vision de un estado de contemplacion.
Sin duda, se resalta en la “Cancién” que se habla no de cualquier per-
sona, sino de alguien cercano a Dios, a la oracion, de ahi que sea capaz
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de mantener la calma a pesar de verse “engafiado”, estado que podria
generar en otro la toma de decisiones impulsivas. Siguiendo esta li-
nea del engafio, es imposible no relacionar dicha idea con binomios
como verdad/ mentira, bondad/maldad y Dios/Demonio. Uno de los
momentos mas significativos de la tradicion judeocristiana aparece
justamente en el momento en que Eva es enganada por la serpiente,
simbolo del Demonio; de ahi que en EI Criticon se presente asi a la
Mentira:

autora de toda maldad, fuente de todo vicio, madre del pecado,
arpia que todo lo inficiona, fiton que todo lo anda, hidra de muchas
cabecas, Proteo de muchas formas, centimano que a todas manos
pelea, Caco que a todos desmiente, progenitora al fin del Engafio,
aquel poderoso rey que abarca todo el mundo entre engafiadores y
enganados, unos de ignorancia y otros de malicia. (215-216)

El estado del engano es logrado mediante distintos medios, segun
explica Gracidn, entre ellos “ficciones, embustes, enredos, embelecos,
dolos, marafias, ilusiones” (216). Ademas de todos los componentes
del locus amoenus, un simbolo de esas ilusiones podria ser el Jilguero,
que aparecerd en el tercer momento, ave que intenta enganar, seducir
al Religioso con su canto y su belleza. Este motivo ya aparece en dos
canciones funebres de Quevedo en las cuales el jilguero refiere a la
figura de un muerto, y en la “Cancion real a una mudanza” —cuyo
autor, segun José Manuel Blecua, es José de Saravia, “El Trevijano”— se
convierte en un “ejemplo moral, simbolo de un yo tragicamente iluso”
(Colombi, 1981, 32). Esta ultima composicion es la que mas se rela-
ciona con lo que plantea Bocanegra en su “Cancién”, pues de Petrarca
Unicamente toma el motivo de la fuente, la nave, la vela; de Fray Luis
el prado, las flores, el tiempo de la tarde; de Quevedo el Argos, el mes
de Mayo vy el jilguero, que después serd recuperado en la “Cancion
real a una mudanza”.
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Interesante es este pasaje, pues se descubre cierto tono metapoético
en el sentido de la manipulacion del tiempo por parte del canto del
Jilguero, pues “suspendi6 con su musica a los Cielos” (Bocanegra 125),
asi como al arroyo, a las fieras, es decir, lleva a cabo un efecto similar
al de la poesia. Lo que vemos aqui es la figura del poeta en la del Jil-
guero, un sujeto que toma la palabra, el canto, y manipula al tiempo
en ese estado de contemplacion de lo bello que es la experiencia de
cada receptor. Pero no solo logra eso, sino que es mediante su voz que
se muestra algo, dice lo que otros no dicen; en el caso del Religioso, es
gracias a su seduccion y, después, a su muerte, que se logra el desen-
gano. A esto debemos afadir la duracion de cada estancia, pues, a di-
ferencia del poema de Saravia, Bocanegra aumenta la descripcion del
espacio, las circunstancias del Religioso, el dramatismo de la muerte
del Jilguero y tampoco escatima en describir el horror que siente el
Religioso ante tal escena. Es decir, todo en el poema de Bocanegra es
intensidad y duracion.

El momento siguiente nos hace regresar al Religioso y se muestra
ahora una evolucion del estado del engano: se explican las meditacio-
nes que pasan por su mente, su cuestionamiento sobre la libertad en
los elementos naturales, “el Arroyo, la Rosa, el Pez y el Ave” (128), que
viven “sujetos” al instinto, pero mads libres y, nuevamente en la linea
de Calderdn y su Segismundo, se cuestiona el vivir encarcelado a pe-
sar de tener albedrio.

El momento final es la muerte del Jilguero, la escena mas dramati-
ca de toda la “Cancion” y, posiblemente, de todas las composiciones
anteriores a ella. Saravia no emplea al Nebli como Bocanegra, pero si
habla de un “cazador cruel” que lanza una flecha al corazon del jil-
guerillo “[y] envuelto en sangre en tierra lo derriba” (Menéndez, 1910,
147). La escena de Bocanegra es, como hemos dicho, mucho mas rica
en intensidad y duracion, pues lo que hace Saravia en cinco versos,
lo hace Bocanegra en cerca de treinta lineas sumamente descriptivas:
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[..]

un Nebli se presenta,

-Pirata que de robos se sustenta,
emplumada saeta,

errante exhalacion, veloz cometa-.
De garras bien armado,

el alfanje del pico acicalado,

pone a su curso espuelas
desplegando del cuerpo las dos velas.
Bajel de pluma, sube

hasta las nubes por fingirse nube,
desde donde —-mirando

al Jilguero cantando

gustoso y descuidado,

de riesgos olvidado

el Nebli se prepara

y rayo de las nubes se dispara,

con tan sordo tronido

que solo fue sentido

del Ave, que asustada

se vido entre sus garras destrozada
tan impensadamente,

que acabo juntamente

la cancion y la vida,

dando el tltimo acento por la herida,
dejando con su muerte tan funesta
de mil asombros llena la floresta,
que llora lastimada

su inocencia ofendida y agraviada. (Bocanegra 128-129)

El dramatismo de esta estancia se logra mediante el aplazamiento
de la muerte del Jilguero, por ello Bocanegra opta por la descripcion
completa de la fortaleza y ferocidad del Nebli, lo cual nos prepara
para ver lo que es capaz de hacer al delicado Jilguero. Por supuesto, la
dramatica escena estd ahi con un fin similar al de la catarsis en una
tragedia griega: hacer que el lector o escucha se apropie del posterior
desengano.
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Mediante el uso del romance, y en la misma linea que Segis-
mundo, el Religioso reflexiona sobre lo paraddjico que resulta poseer
albedrio, dando finalmente paso al desengafio, esa “luz de la verdad,
conocimiento del error con que se sale del engano” (Diccionario de
autoridades) y que llega por obra divina “alumbrado de Dios su enten-
dimiento” (Bocanegra 129). El romance sustituye lo que en los tres
anteriores era el commiato o envio, “que contiene la despedida del poe-
ta al destinatario del poema o al poema mismo” (Montaner 11), para
abrirse a un publico mas amplio, el que escucha un sermoén: “En un
difunto Jilguero / tus desengafios advierte, / y pues te engano su vida,
/ desenganate su muerte. / Si en la prisién de una jaula / el pajarillo
estuviese, / aunque le viera, no osara / el Gerifalte prenderle. / Muere
porque libre vive; / luego la razon es fuerte: / cautiva el Ave se gana, /
luego por libre se pierde” (129-130).

En el verso 254 de la segunda jornada de La vida es suerio, Segismun-
do dice, luego de tanta confusion, “[dJadme, cielos, desengafio” (34). Si
observamos el contenido de la Cancion de Bocanegra nos damos cuenta
enseguida de la referencia a dicho desengafio que Dios pone frente al
religioso que duda de sus votos. Otra parte del titulo dice “a la vista”,
partiendo de un elemento sensorial como es la mirada, y el mismo es-
pacio en que ocurre lo enunciado, un mirador, coloca al sujeto en una
escena de duda, de solicitud de respuestas y desengafios. En La vida es
suefio, la vista cobra importancia como realidad sensorial que es en-
ganada mediante la pocima que Basilio da a su hijo Segismundo para
confundir su albedrio; por su parte, el locus amoenus que es observado
desde el mirador, la contemplacion en la que se sumerge el religioso
lo mantiene en la duda, sin tomar decision sobre qué hacer, y es solo
hasta que muere el Jilguero que logra despertar de esa ilusion de lo
pasajero y material que es representado en la belleza de su plumaje y
su canto, lo cual funciona igual que ese despertar de Segismundo a
la realidad.
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4. Nivel intertextual

Recordemos que es precisamente Fray Luis de Leon quien inicia con una
interesante y rica tradicion de la imitatio de la “Canzone delle visioni” de
Petrarca. En la llamada por Gracidn “Cancion real al desengafio” o “Imi-
tacion del Petrarca”, Fray Luis modifica “el tema finebre para tornarlo
amoroso” (Colombi, 2011, 116), y marca ya la pauta para iniciar el poe-
ma describiendo ese locus amoenus que sera el Prado, asi como la belleza
efimera. Como sefiala Colombi, “[eJn la poética de la época, imitatio era
la regla de oro; en palabras de El Brocense: “digo y afirmo que no tengo
por buen poeta al que no imita los excelentes antiguos”, y por antiguos
entendamos todos los poetas antiguos y modernos que hacia ese en-
tonces eran ya modelos clasicos” (1979, 288). En el caso de la “Cancion
a la vista de un desengafo”, Bocanegra convierte el tema amoroso en
algo moral, a pesar de los tintes erdticos que podrian colegirse para
aproximarse a una tradicion doctrinal como veremos en el apartado
de enunciacion.

Si bien Martha Lilia Tenorio dice que Bocanegra “calca formal y
tematicamente el monologo de Segismundo en La vida es suefio” (1992,
529), nos parece interesante repensar este fendmeno de imitacion o
readaptacion de versos o ideas en el sentido de la transduccion desde
la perspectiva de Lubomir Dolezel. Segun el tedrico checo, la trans-
ducciéon nos permite explicar los procesos en que un texto puede ser
transmitido de otra manera, sea mediante la adaptacion, la recep-
cion critica, etc,, a manera de supervivencia. La transducciéon puede
darse en diversos canales donde “se producen transformaciones tex-
tuales que abarca desde citas literales hasta textos metatedricos subs-
tancialmente diferentes” (232). De este modo, pensar en una “calca”
del monologo de Segismundo podria entenderse como una forma de
actualizar y expandir un texto que, en su calidad de literario, pasa a
convertirse en “una reelaboracion activa”, y no pasiva, “de un ‘mensaje’
sobre el que su fuente ha perdido el control” (231).

La transduccion, al iniciarse en el momento en que un primer lec-
tor recibe el texto original y crea uno nuevo a partir de €él, permite
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otorgar cierto valor tanto al texto original como a los siguientes o an-
teriores, ademas de que habla del tipo de recepcion que han tenido
dichos textos, y es este fendmeno de comunicacion literaria lo que
dota de valor a esta “Cancion”. Una de las formas que derivan de la re-
cepcion de un primer texto original, en nuestro caso, de la “Cancién”
de Bocanegra, es la intertextualidad con otros como La vida es suerio de
Pedro Calderon de la Barca o el Polifemo de Luis de Gongora de donde
sustrae algunas imagenes, metaforas y estructura, lo mismo que ele-
mentos como el Prado en la “Imitacion del Petrarca” de Fray Luis de
Ledn o el jilguero introducido por Quevedo en su “Cancion fanebre”
y luego retomado por Saravia, relaciones que sefiala muy puntual-
mente Alicia de Colombi. Dicha transduccion nos lleva a considerar
una amplia tradicion de imitatio que inicia con Petrarca y que viene a
particularizarse en Bocanegra gracias a la inclusion del sermdn como
sustituto del commiato en la cancion, lo cual no sélo nos habla de una
cuestion de formas poéticas posibles, sino de una cuestién enuncia-
tiva que discutiremos en el siguiente apartado.

5. Nivel enunciativo

La “Cancion” de Bocanegra presenta un enunciador en tercera persona,
a diferencia de los poemas de Fray Luis y Saravia, quienes copian la
forma enunciativa de Petrarca al marcar, en primera persona, las visio-
nes de una “suerte desdichada” como motivo de lamento del sujeto
(Menéndez, 1910, 147). Bocanegra, por su parte, construye la voz de
una tercera persona que nos va mostrando lo que mira y piensa un
Religioso, es decir, se anula “la identificacion entre el yo lirico y el
personaje en conflicto” (Tenorio, 1992, 530) caracteristica de la poesia
amorosa espafola, lo cual, segin la misma Tenorio, “refuerza el didac-
tismo de las canciones” (530).

Uno de los elementos mas interesantes del poema es el uso de los
tiempos verbales, precisamente en funcion de un tono de predicacién
religiosa, pues los verbos en pasado sélo funcionan para colocar al
sujeto enunciativo en el lugar de un predicador, describiendo una
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accion pasada que le ha ocurrido a otro —accion que funcionara como
ejemplo de vida religiosa—. Aqui un pasaje que lo ejemplifica:

Por otro lado, los verbos en presente ofrecen la idea de actualizacion
de las acciones, y llevan al enunciatario a pensarse como ese sujeto
que se debate entre la vida religiosa y la laica: “Al monte y la campifa
/ la vista extiende, a ver como se alifia, / por ver si asi sosiega / de sus
discursos la interior refriega” (Bocanegra 124). Esos verbos en presente
son empleados regularmente en la descripcion del locus amoenus desde
la perspectiva del Religioso, asi como sus acciones y monologos, como
una forma que permita al destinatario interiorizar dichas imagenes y
reflexiones. Un pasaje que lo demuestra es el siguiente:

Avecilla felice

Que dulcemente cantas

En alcandaras de esas verdes plantas:
Yo peno, tu te ries,

Yo me quebranto cuando tu te engries;
Por eso tu te ries y yo peno [...]. (127)

Incluso resulta particular en Bocanegra el uso del imperativo, pues en el
romance encontramos verbos como “contempla”, “advierte”, “desenga-
fate” para apoyar la construccion de ese tono predicante del poema.

El tono de sermon es lo que distingue y particulariza la imitatio en
el poema de Bocanegra ya que, si bien en Saravia esta presente el tono
moral, serd hasta Bocanegra donde se incluya como tal el sermén en
la forma del romance, sustituyendo asi el commiato petrarquista. En el
siglo XVI]I, el sermon era una de las formas discursivas mdas populares
en la Nueva Espafia, lo cual explica la labor de Bocanegra y también
nos hace visualizar al enunciatario de la “Cancién”. Como apunta José
Joaquin Blanco (1996), el receptor de la poesia religiosa durante la etapa
novohispana no eran unicamente los indigenas, pues esta poesia tam-
bién “se ocup6 de la evangelizacion de los propios espanoles, criollos y

ANO 7, NUMERO 14, JULIO-DICIEMBRE 2024, PP. 105-122
ISSN: 2954-4246, http://amox.buap.mx

118



AMOXCALLI, REVISTA DE TEORIA Y CRITICA
DE LA LITERATURA HISPANOAMERICANA

ANALISIS DE LA “CANCION A LA VISTA DE UN DESENGANO” DE...

mestizos”, por lo que “fue, sobre todo, un ardid pedagogico para que la
ignorancia y la supersticion de los propios espanoles no degenerara en
incontrolables herejias que, segin habia ocurrido en Europa, podrian
conducir rdpidamente a proyectos politicos separatistas” (162-163). Y,
si bien Blanco acusa en los poemas a modo de sermones “una oratoria
disfrazada con rimas e imagenes, en la cual los poetas religiosos,
predominantemente eclesidsticos, trataban de divulgar anécdotas,
principios, dogmas y figuras de la fe catolica del modo mas sencillo,
reiterativo y pueril” (163), lo cierto es que Bocanegra destaca al poner
sumo cuidado en lo poético, logrando una fusién entre la argumen-
tacion evangelizadora y la tradicion poética como hemos visto antes,
pues recupera varios motivos y referencias de autores anteriores, po-
niendo énfasis en la descripcion del espacio embellecido y las acciones
que llevan a la reflexion por parte del Religioso.

Si uno de los rasgos recurrentes en el sermdn novohispano era
el de respaldarse en los textos de los Padres de la Iglesia mediante
referencias o citas directas del latin, en Bocanegra vemos un recurso
similar en el hecho de tomar motivos o palabras de la tradicion poéti-
ca, tales como el Prado y el Jilguero, mencionados anteriormente. Otra
caracteristica del sermon que Bocanegra traslada a su poema es la de
emplear, “[a]l igual que en los tratados teoldgicos, [...] los argumen-
tos de razon o experiencia, los ejemplos [...]” (Herrejon, 2018, s. p.),
de modo que el ejemplo del Religioso dubitativo concluye con un
monologo en el que él mismo —como voz tomada de la tradicion de
los Siglo de Oro (Segismundo, por ejemplo)— expone argumentos
a favor de mantenerse dentro de la fe catolica. Por ello, esta cancion
tiene una intencion semejante a la del sermoén parenético; se plantea
un problema moral, al concluir con esa reflexion inclinada a la vida
ascética, alejada de tentaciones, para lograr el verdadero contacto con
Dios, y también se ve complementada con la intensidad barroca con
que se describe, sobre todo, la reveladora muerte del Jilguero, ejemplo
moral de escarmiento.
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6. Conclusiones

La Cancion a la vista de un desengasio de Matias de Bocanegra recoge
una parte importante de la tradicion poética hasta su tiempo, que va
de Petrarca hasta los grandes poetas espafioles de los Siglos de Oro.
Sus relaciones intertextuales no solo dotan de riqueza formal al texto,
sino también aportan al mondlogo una carga semantica que va mas
alla del texto mismo, y en ese sentido, la transduccion funciona pre-
cisamente como una expresion renovadora para que el texto literario
sobreviva y se sobreponga al tiempo, adquiriendo una dimension re-
ligiosa propia del periodo novohispano. Esta combinacién sin duda
fue parte de la clave del éxito que tuvo el poema para ser imitado,
borrando los referentes anteriores, en los siglos posteriores.

A lo anterior se agregan las largas descripciones y la fuerza de ima-
genes que logran captar la atencion del enunciatario, en un efecto simi-
lar al de escuchar en vivo un sermon religioso, en el que se exhorta a un
determinado comportamiento no s6lo mediante palabras, sino también
a través de gestos, ademanes, volumen y tono de voz, etc.,, de modo que
todo ello genere un efecto en el escucha. Matias de Bocanegra lleva
hacia otro extremo el ejercicio de imitacion de Petrarca al imponer un
caracteristico tono del sermoén para implantar en su “Cancién” un ob-
jetivo moral, alejandose ya de la tematica finebre y amorosa con que
Petrarca iniciaba esta peculiar tradicion de imitatio.
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Resumen

El Epilogo métrico de Francisco de Arrieta es un homenaje a la vida y vir-
tudes de Sebastian de Aparicio, destacando sus milagros y su caracter
ejemplar. A través de sus versos octosilabos, Arrieta narra la vida del
beato, enfatizando su relacién con lo divino y su labor como labrador.
Este trabajo tiene como objetivo interpretar el Epilogo métrico, aclarando el
significado de los arcaismos y expresiones en desuso, referencias a otros
textos y las alusiones a milagros y acciones de Sebastian de Aparicio. De
igual manera, se realizard un acercamiento a la configuracion de la for-
ma, exponiendo las principales caracteristicas estructurales del poema.
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Abstract

The Epilogo métrico by Francisco de Arrieta is a tribute to the life and
virtues of Sebastidn de Aparicio, highlighting his miracles and exem-
plary character. Through his octosyllabic verses, Arrieta narrates the
life of the blessed Sebastian de Aparicio, emphasizing his relationship
with the divine and his work as a farmer. The objective of this inves-
tigation is to interpret the Epilogo métrico, clarifying the meaning of
archaisms and unused expressions, references to other texts and allu-
sions to the miracles and actions of Sebastidn de Aparicio. Likewise,
it will take an approach to the configuration of form, exhibiting the
main structural characteristics of the poem.

Keywords: Francisco de Arrieta, New Spain’s poetry, Epilogo, métrico,
Sebastian de Aparicio, poetry in Puebla.

Introduccion

Este trabajo se propone realizar un primer acercamiento a la interpre-
tacion del poema Epilogo métrico de Francisco de Arrieta, fraile nacido
en la ciudad de Puebla. En primer lugar, se expondran algunos datos
biograficos de Francisco de Arrieta, nombrando, a su vez, las dificul-
tades para la obtencion de estos. En seguida, se realizara el analisis de
la expresion y el contenido del poema, priorizando la interpretacion.
Se expondr4 el significado de algunas voces en desuso, el manejo del
lenguaje por parte de Arrieta, el énfasis en la vida y virtudes de Apari-
cio y, finalmente, se ejemplificaran versos en donde sea notorio el tono
apologético predominante en el texto.

Fray Francisco de Arrieta

La informacion acerca de su vida y obra es muy escasa. Mariano Beris-
tain de Souza lo incluye en su Biblioteca hispanoamericana septentrional,
donde sdlo le atribuye la escritura de un poema, el Epilogo métrico,
aunque lo nombra Epilogo poético de la vida del Ven. Siervo de Dios Fr.
Sebastian de Aparicio. Beristain habla de Arrieta como “Natural de la
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Puebla de los Angeles, hijo del Convento de S. Francisco de aquella
Ciudad, y predicador en él” y que “redujo a metro la vida del Beato
Aparicio, que habia escrito en prosa el P. Fr. Isidro Castaneira” (116),
sin embargo, no se hace mencion del afio de nacimiento ni de muerte y
al hablar del poema tampoco especifica el afio de publicacion. Cuando
Mariano Beristdin menciona a Isidro de Castaneira no sefala el escrito
en prosa dedicado a Sebastian de Aparicio, pero a Juan Castaneira lo
describe como un fraile franciscano, originario de Puebla, encargado
de recolectar las limosnas para Sebastian de Aparicio y autor de Epilo-
go en verso castellano de la Vida, virtudes y milagros del Ven. P. Fr. Sebastidan
de Aparicio (299-300).

Por esta informacion, José Toribio Medina en “La imprenta en la
Puebla de los Angeles” pone en duda que el Epilogo Métrico haya sido
escrito por Francisco de Arrieta al apuntar en una nota a pie de pagina
que, si bien Beristdin le atribuye el poema a Arrieta, en paginas pos-
teriores también lo atribuye a Fr. Juan Castaneira (425). En esta segun-
da referencia al texto, Beristain afnade que el poema fue impreso en
1689 por Fernandez de Leon (300). En afios posteriores, Alfonso Mén-
dez Plancarte en Poetas novohispanos, hace mencion del poema con el
nombre de Elogio métrico y confirma la datacion de 1689 (LXX). Sin
embargo, mas recientemente, Martha Lilia Tenorio en Poesia novohis-
pana. Antologia tomo 2 considera que es probable que el poema se haya
escrito cerca de los afios de 1768 o 1789, con motivo de dos decretos
pontificios: “El papa Clemente XIII declar6é que sus virtudes fueron
heroicas (2 de mayo de 1768). Mas tarde Pio VI declaré su solemne
beatificacion (1 de mayo de 1789)” (1229).

Si bien el poema presenta imprecisiones respecto al ano de impre-
sion y a su autoria, la Biblioteca Nacional y Hemeroteca Nacional de
México cuenta con el documento de Fray Juan de Castaneira digitali-
zado, gracias al cual podemos confirmar la datacion de 1689 y notar
que el mismo Castaneira se lo atribuye a Arrieta, por lo que conside-
ramos que esa es la fecha correcta de publicacion de la obra.

ARNO 7, NUMERO 14, JULIO-DICIEMBRE 2024, PP. 123-135
ISSN: 2954-4246, http://amox.buap.mx

125



AMOXCALLI, REVISTA DE TEORIA Y CRITICA
DE LA LITERATURA HISPANOAMERICANA

ESMERALDA BRIZUELA BAIZ

Cabe sefialar que la lectura del Epilogo métrico se presenta como un
primer acercamiento que evidencia la necesidad de complementar el
analisis del texto con trabajo de archivo en donde se descarte la posibili-
dad de que exista un texto de Isidro de Castaneira dedicado a Sebastian
de Aparicio o alguna reimpresion en 1768 o 1789, con la finalidad de ve-
rificar si existiesen similitudes entre dichas obras. Asimismo, la infor-
macion encontrada acerca de Francisco de Arrieta resulta muy escasa,
por lo que es necesario una busqueda mas exhaustiva en los archivos
histdricos con la finalidad de ampliar los conocimientos que tenemos
acerca de la vida y obra (para confirmar que Epilogo métrico haya sido
su tnica obra) del fraile. El poema de Arrieta es un conjunto de quin-
tillas dedicadas a elogiar la vida del beato Sebastidn de Aparicio. En
términos generales, observamos que existe una organizacion logica
en los temas que se tratan en cada quintilla. Las dos primeras sirven
de introduccion al lector para incentivarlo a continuar la lectura del
poema, mientras que a partir de la tercera estrofa se comienza a rela-
tar la vida de Aparicio desde su nacimiento hasta su muerte, haciendo
énfasis en lo virtuoso y milagroso del beato.

Expresion del poema

El poema consta de ciento veintiséis estrofas, cada una de ellas com-
puesta por cinco versos octosilabos, denominadas quintillas. La rima
es consonante en su mayoria y sigue las reglas tradicionales de las
quintillas, en donde no riman mas de dos versos consecutivos ni la
estrofa termina en dos versos rimados (pareado). Las disposiciones
de rima mas comunes son: ababa y abaab. También encontramos en
menor medida estrofas con rima abbab y aabba. Por lo tanto, obser-
vamos que Arrieta escribe siguiendo las reglas de la quintilla casi
en la totalidad del Epilogo métrico, sin embargo, en la estrofa nimero
treinta y seis hace una excepcion, utilizando la rima asonante, pero sin
romper con la disposicion tradicional (aabba). Este uso de la rima aso-
nante se relaciona con la finalidad del poema: la difusion, ya que este
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tipo de rima tuvo un uso frecuente en las quintillas pertenecientes a la
poesia popular de la época.

Lectura del Epilogo métrico de Fray Francisco de Arrieta

El poema comienza con dos estrofas introductorias. Observamos desde
la primera estrofa la exaltacion de su relacion con la divinidad, haciendo
alusion a su comportamiento ejemplar. En la segunda estrofa el poeta
escribe:

Su vida y milagros quiero

con nuevo estilo decir;

mas si bien lo considero

no podré sino seguir

el camino carretero. (Tenorio 1231)!

En los dos primeros versos se observa la referencia a un texto anterior,
seguramente al de Castaneira, quien habia escrito en prosa la vida de
este beato (Beristain 116)* Por ello, cuando menciona el nuevo estilo,
se habla de cambiar la prosa por el verso. De igual forma, al final de la
estrofa, hace una doble alusion: primero, como lo sefiala Tenorio, que
fray Sebastian de Aparicio es “el introductor del uso de las carreteras
y el disefiador de las primeras carreteras en Nueva Espana” (1231);
después, se refiere a que el texto de Castaneira le facilitard su labor,
habiendo descrito anteriormente la vida y milagros del beato.

1 Todas las citas del poema de Francisco de Arrieta son tomadas de la edicion de
Martha Lilia Tenorio en Poesia novohispana. Antologia. Tomo 2.

2 Beristain sefiala que Fr. Francisco de Arrieta “Redujo 4 metro la vida del Beato
Aparicio, que habia escrito en prosa el P. Fr. Isidro Castaneira, y la publicé con este
titulo: Epilogo poético de la vida del Ven. Siervo de Dios Fr. Sebastidn de Aparicio. Imp.
en la Puebla sin afio” (116). Como se menciond anteriormente, el poema presenta
muchas imprecisiones en cuanto al ano de publicacion y autoria, en este caso nos
podemos percatar de que Beristain se refiere al autor como Isidro Castaneira y
posteriormente lo nombrara como Juan Castaneira (425).
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A partir de la tercera estrofa se brindan algunos datos biograficos en
orden cronoldgico. Se habla de la enfermedad que sufri en la infancia,
donde fue cuidado por un lobo y que el hecho de no saber leer ni escri-
bir no le impidié memorizar los rezos. También se cuenta que:

Tres mujeres lo incitaron,

mas él les estuvo viendo

el juego, y aunque le echaron
tres mas, con él no ganaron,
antes salieron perdiendo (1231).

Al respecto, Tenorio cita del Santoral Franciscano que tres mujeres in-
tentaron seducirlo, mientras que Aparicio se aparto de ellas. Sin em-
bargo, en el articulo “From His Roots a Branch Will Bear Fruit: The
Development of Missionary Iconography in Late Eighteenth- Century
Cult Images of Sebastian de Aparicio (1502-1600)”, Julie A. Shean sefia-
la que Sebastidn de Aparicio contrajo matrimonio en dos ocasiones, lo
que coincidiria mejor con el ultimo verso, pues ambas mujeres falle-
cieron a una corta edad (24).

Arrieta utiliza algunas estrategias para enfatizar en el caracter di-
vino de Sebastian de Aparicio. El primero de ellos es relacionar al
beato con personajes biblicos. Por ejemplo, en la tercera estrofa:

Estrella fue refulgente

que en Galicia aparecio,

como la otra en el oriente;

mas, naciendo alla, nacio

mas clara en el occidente [...] (1231)

En este caso se hace uso de la metafora al identificar el nacimiento de
Sebastian de Aparicio con una estrella, posteriormente se compara
con la estrella de Belén y, de esta forma, Arrieta asemeja al beato con
Jesus. De igual forma, Martha Lilia Tenorio sefala en tres notas, otras
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comparaciones del beato. La primera es con San Marin de Tours a
quien Aparicio supera en caridad con el acto que se relata (1233). La
segunda es cuando se refiere a Aparicio después de cuatro dias de
muerto. En esta ocasion se alude a Lazaro y se compara el olor que
despedia a los cuatro dias de muerto, aclarando “que dio Aparicio un
olor/ del cielo, aunque cuatriduano” (1237). Por ultimo, se habla en
términos comparables con San Blas, pues ambos salvan a diferentes
personas de morir ahogados a causa de una espina de pescado (1238).
Ademas de lo senalado por Tenorio, encontramos que Sebastidn de
Aparicio también es llamado “angel de la guarda ausente” (1235), y es
objeto de comparacion con Dios y Adéan, por su trabajo como labrador
(1232), lo que pone de manifiesto el deseo del poeta por exaltar su
santidad, con la intencion de fomentar el culto al beato y agilizar su
canonizacion.

El uso de refranes y expresiones populares es muy comun en el tex-
to, lo cual esta directamente relacionado con su finalidad: ser difundido
para aumentar la popularidad del beato y fomentar su beatificacion y/o
canonizacion (Shean 18, 19). Aqui tenemos un ejemplo de ello:

Por cinco el Fray les servia

con indefectible ahinco,

que aunque simple parecia,

yo aseguro que sabia

muy bien cuantas eran cinco. (1232, 1233)

Segun el Diccionario de autoridades (RAE en linea), la expresion no saber
cudntas son cinco es una “Phrase que explica ser algina persona mui
simple, pues ignora aun lo que es tan vulgar. Lat. Vel quinque nume-
rare non callere”. Con ello se hace énfasis en que, aunque Aparicio no
era precisamente un ilustrado, pues no sabia leer ni escribir, tampoco
era una persona ignorante. Dicha idea se desarrolla también en la si-
guiente estrofa:
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Con pimienta un pececillo
hallaron junto a una granja.
sal, naranja y panecillo,

que estaba, si he de decirlo,
los dos a pan y naranja. (1235)

En este fragmento se relata que un hombre y él encontraron con pi-
mienta un pez y gracias a ello pudieron calmar su hambre. En primera
instancia, se enaltece una vez mas el raciocinio del beato, ya que, al
recurrir al Diccionario de autoridades, observamos que pimienta es una
frase “que se aplica y dice del sugeto que es mui vivo, agudo y pronto
en comprehender y obrar”. En el ultimo verso, se hace un juego de pa-
labras que aluden a la expresion pan y agua, que refiere a una forma
de ayuno.

Para continuar destacando el uso de expresiones populares, obser-
vemos la siguiente estrofa:

Tres veces se le aparece

aqui Francisco, y tal vez

le abraza y le fortalece,

para que venciendo a tres

siempre estuviera en sus trece. (1232)

Gracias a la nota de Tenorio, nos percatamos que la expresion “estar
en sus trece” se refiere a ser persistente en un objetivo (1232). En este
caso, la estrofa habla de la manera en que Sebastian de Aparicio es
perseverante en su conducta virtuosa con la ayuda de San Francisco,
patrono de la orden a la que perteneci, y logra vencer las tentaciones
que Luzbel le presenta.

En el poema, también podemos apreciar la situacion por la que
atravesaban los frailes franciscanos. Tal es el caso de la estrofa que se
transcribe a continuacion:
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Enviaron a este varon

al angélico convento,

que es segundo panteodn,

pues en sus sepulcros son

los santos cosa de cuento. (1232)

Al asemejar al convento con un segundo pantedn, se pone el acento en
el gran niimero de frailes que vivian y morian en monasterios a media-
dos del siglo XVIII, puesto que los frailes que no evangelizaban eran
exhortados a llevar una vida monastica (Sean 20). Ademas, en ese mis-
mo siglo, el nimero de misiones franciscanas disminuyd, por lo que
resulta importante enaltecer a la orden mencionando la gran cantidad
de santos que se generaban en los conventos. Por ello Arrieta menciona
que son “cosa de cuento”, entendiéndose por cuento “El niimero que se
produce por la multiplicacién de cien mil por diez: y se escribe con la
unidad y seis ceros” (Dicc. Aut.), es decir, el equivalente a un millén. De
esta forma, la vida de Aparicio ayudaria a los intereses de los francis-
canos novohispanos, quienes deseaban que se los feligreses relaciona-
ran la vida monastica con la santidad.

En el Epilogo Métrico, Arrieta hace referencia a dos refranes popu-
lares: “el que con lobos anda, a aullar se ensefia”, y, “nadie es profeta
en su propia tierra”. El primero de ellos se utiliza con la finalidad de
encumbrar el comportamiento de Aparicio, puesto que cuando éste es
cuidado por lobos, es él quien le ensefia mansedumbre y el beato no
aprende malos habitos ni comportamientos por parte de su compafiero.
El segundo se encuentra en la estrofa nimero 53 y apunta:

Los futuros anunciaba

y la intencién mas secreta
conocia; y no admiraba

[a] alguno verlo profeta

cuando en su patria estaba. (1234)
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Se ve en los versos anteriores que, por medio de la referencia al refran bi-
blico, se compara a Sebastidn de Aparicio, una vez mas, con Jesus, pero
contrario al caso de éste, Aparicio fue reconocido en su comunidad vy,
segun Julie A. Sean, su culto se extendio6 entre todas las clases sociales,
siendo el candidato a la canonizacién mas multitudinario de su época,
lo que se refleja en la gran cantidad de milagros registrados (18).

El tono apologético del poema resulta evidente en la mayoria de
sus estrofas. Tenemos pues que Arrieta plasma las habilidades de
Aparicio con las cosechas en la duodécima estrofa:

Los vecinos labradores

para sembrar consultaban

su experiencia, y con primores
muchos frutos encerraban

porque él no gastaba flores [...] (1232)

Después de que es comparado con Dios y Adan, como ya se mencio-
no, Arrieta contintia enalteciendo los conocimientos de Aparicio, al
referir que era consultado con la finalidad de mejorar las cosechas.
De igual manera encontramos numerosas estrofas donde Aparicio da
muestras de virtud:

Parecia celestial,

o que gozaba el estado

de justicia original,

pues si hablamos de pecado,
nada tuvo de mortal [...] (1233)

En estas dos ultimas estrofas ejemplificadas, apreciamos el uso del
encabalgamiento como recurso para enfatizar en las virtudes de Apa-
ricio, equiparables con lo divino. Este acento en la moral de Aparicio
se encuentra mayormente en la primera mitad del poema, cuando se
habla de su nifiez, juventud y hasta su entrada al monasterio. A partir
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de que Aparicio toma los habitos franciscanos, el poema se centra en
el sufrimiento del fraile:

Lechuga y pan reciente

dio a uno en un campo, y asi

tomd como penitente

los azotes para si,

para otros el pan caliente [...] (1234)

Resultan comunes las descripciones de la sangre que emanaba del
cuerpo de Aparicio a causa de la flagelacion y el hambre que pasaba de
manera voluntaria como muestra de su adoracion a Dios, equiparando
el grado de sufrimiento corporal con la fuerza de su fe. Las estrofas
de la segunda mitad del Epilogo métrico, contintian alabando las obras
de Aparicio, pero centrandose en los milagros que realiz6. Dado que
al beato se le atribuyen mas de novecientos milagros, consideramos
que el andlisis de estos se debe abordar con mayor profundidad en un
trabajo posterior. Sin embargo, sefialamos algunos de los mencionados
en el Epilogo, como lo son: la ascension de su alma (1236), el arder en
llamas (1236) y salvar a una mujer de morir al atordrsele una espina de
pescado (1238). Mientras que una vez fallecido realiz6 otros milagros:
sangrar del dedo y el pecho, expedir olor a santidad a pesar de varios
dias de muerto, sudar y la curacion de enfermos.

El culto a Sebastidn de Aparicio fue promovido por los franciscanos
novohispanos debido a que encarnaba los ideales de la orden. Fue un
hombre que desde su infancia vivio en la gracia divina y posteriormen-
te se recluy(’) en un monasterio. De esta manera, el beato serviria como
testimonio y ejemplo de que la vida de claustro lleva a la gracia divina.

Conclusiones

A partir de este primer acercamiento, nos percatamos de la importan-
cia de realizar investigacion en archivos de la ciudad para determinar
la autoria del poema y, en caso de ser de Francisco de Arrieta, profun-
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dizar en sus datos biograficos. De igual manera, se destaca la relacion
entre la publicacion del poema y los frailes franciscanos, teniendo en
cuenta el declive por el que atraveso la orden, la difusién exitosa del
poema desembocaria en el aumento del nimero de fieles que le rendian
culto a Aparicio, pues como lo sefiala Pierre Ragén en su articulo “Se-
bastian de Aparicio: Un santo mediterraneo en el altiplano mexicano”
para el momento de su beatificacién, ya ha disminuido el fervor por
su devocion (27).

Estamos ante un poema que busca atrapar la atencion del lector a
través de usos coloquiales del lenguaje, que en todo momento exalta
las virtudes y la vida ejemplar de Sebastidan de Aparicio, comparan-
dolo con referentes biblicos populares. De igual manera, considerando
como fecha de su impresion en 1689 y su posterior reimpresion en
1789, pretende difundir su culto mediante la difusion de los multiples
milagros realizados por el beato durante los festejos realizados por su
beatificacion.
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Resumen

En este articulo se establecen momentos claves de la literatura occi-
dental en la cual la violacién de la mujer ha sido motivo de comedia,
erotismo y amor. En dicho sentido, la transicion del significado jocoso
(Libro de Apolonio) hasta el sentido erdtico (Justine) implica un repaso
de la cultura de la violacion femenina como tema recurrente de la
literatura occidental que tiene representacion en tres autores hispa-
noamericanos del siglo XX: Pablo Neruda, Gabriel Garcia Marquez y
Mario Vargas Llosa. El presente articulo es un andlisis hermenéutico
del simbolismo que la violacion tiene en tres obras hispanoamericanas
reforzadas por la constante de la cultura de la violacién occidental, uti-
lizando como marco tedrico las obras de Judith Butler, Julia Kristeva
y Denis de Rougemont.

Palabras clave: cultura y literatura, violacién, Neruda, Garcia
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Marquez, Vargas Llosa.

Abstract

This article establishes key moments in Western literature in which
the rape of women has been a reason for comedy, eroticism and love.
In this sense, the transition from the humorous meaning (Libro de
Apolonio) to the erotic meaning (Justine) implies a review of the cul-
ture of female rape as a recurring theme in Western literature that is
represented in three Hispanic American authors of the 20th century:
Pablo Neruda, Gabriel Garcia Marquez and Mario Vargas Llosa. This
article is a hermeneutical analysis of the symbolism that rape has in
three Latin American works reinforced by the constant of Western
rape culture, using as a theoretical framework the works of Judith
Butler, Julia Kristeva and Denis de Rougemont.

Keywords: culture and literature, rape, Neruda, Garcia Marquez,
Vargas Llosa.

Del amor a la violacion: breve repaso a la cultura de la violacion
en la literatura

El Vocabulario espariol-latino de Antonio de Nebrija ya contemplaba el
verbo amar en 1495 y lo definia como una pasion desbocada. Sebastian
de Covarrubias (1611) fue el primero en darle un sentido mas extenso:
amar es “querer o apetecer alguna cosa. Amor es el acto de amar, lo
primero y principal sea amar a Dios sobre todas las cosas y al proximo
como a ti mesmo” (125). Sin embargo, en estos conceptos, dentro del
mismo Tesoro de la lengua de Covarrubias, se utiliza por primera vez
una definicion para violar: “corromper la doncella por fuerza. Inviola-
ble, lo que no se puede quebrantar ni alterar” (1353). La palabra violar o
violacién no aparecio en los primeros diccionarios del castellano-espariol
sino hasta mas de cien afios después de la publicacion del diccionario
de Nebrija (1495). Para este autor, violar significa “lugar de violetas”
(202). Mas de un siglo después, y cuatro diccionarios de por medio,
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César Oudin (1607) introduce la definicion de violar como “forzar,
corromper” (535). Posteriormente los diccionarios utilizarian el ver-
bo para referir lo forzado, roto, corrompido, etcétera. Sirva este breve
recorrido filologico de los primeros dos siglos de diccionarios para es-
tablecer que el verbo amar es utilizado en similitud con el significado
actual, mientras que violar tiene que esperar mas de un siglo para ser
definido en términos modernos.

En ese sentido, puede considerarse que la literatura es ejemplo de
las tradiciones y costumbres sociales, las cuales son representadas en
ficciones que permiten analizar estos conceptos. Si bien el proposito
de este trabajo no es profundizar en el tema de la violacion en todas
las literaturas, se tiene como objetivo realizar un breve repaso por
obras literarias occidentales que transformaron el significado de este
acto hasta llegar a la literatura hispanoamericana, concretamente a la
representacion de la violacion en tres obras: Confieso que he vivido de
Pablo Neruda, Memoria de mis putas tristes de Gabriel Garcia Marquez
y Pantaleén y las visitadoras de Mario Vargas Llosa. Asi, este trabajo
aborda la violacion en la literatura como parte de los procesos que la
cultura de la violacion ha preestablecido como simbolo de lo comico,
erdtico y romantico.

En Amor y Occidente, Denis de Rougemont habia analizado el amor
romantico como una experiencia que parte de la idealizacion. En di-
cha obra, el amor es una emocién que, para quien ama, es un tema
sagrado, lo cual procede de tradiciones literarias como la medieval y
aurea. En este sentido, afirma que “El amor roméntico es una forma
de amor que es a la vez idealista y desesperada, que se ve como una
experiencia tinica y exclusiva y que tiende a elevar el amado a un nivel
casi divino” (210). Esta tradicion asentada en la literatura a través de
los siglos, refuerza el profundo impacto del concepto del amor en la
cultura occidental, que en ocasiones ha hecho del abuso sexual y de
la objetivacion del cuerpo femenino, un espacio de violencia, amor y
risa, sin contradiccion en todo ello. Rougemont explica que “El amor
romantico ha tenido un impacto duradero en la cultura occidental, influ-
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yendo en la literatura, el arte y la filosofia. Esta influencia ha dado
forma a la forma en que entendemos y experimentamos el amor en
nuestra vida cotidiana” (285).

Asi, el estudio de Rougemont sirve como marco tedrico para abor-
dar la relacion entre el amor, el poder y la violacion como parte de una
misma cultura, la cual estd representada en diversas obras literarias
pero que en este articulo se analizara en las obras ya mencionadas de
Neruda, Garcia Marquez y Vargas Llosa. Por lo tanto, la cultura de la
violacion es un ejercicio signado y simbolizado en los conceptos de
amor y erotismo, que han evolucionado en estéticas, pero que se entre-
lazan por el poder y la politica cultural de la idealizacion del cuerpo
femenino, que, como se vera mas adelante, termina por ser abyecto y,
por lo tanto, espacio de violencia, idealizacion y amor en tres obras
literarias hispanoamericana del siglo XX, como legado evolutivo de
una tradicion occidental.

Para establecer como la cultura de la violacion se introdujo en la li-
teratura hispanoamericana basta nombrar los términos latinos de amar
y violar que fueron utilizados por Ovidio en su Arte de amar (2. a. C. -2
d. C) cinco siglos antes de la literatura escrita en castellano. En la pri-
mera parte del Arte de amar, Ovidio recomienda acudir a banquetes
para “aprisionar” el amor: “El vino predispone los animos y los dota
para el amor: la preocupacion desaparece y se disipa por efecto del
abundante vino. Entonces llegan las risas, entonces el que no lo es se
vuelve atrevido, entonces el dolor y las preocupaciones y los cefos
fruncidos se esfuman” (74).

El pasaje de Ovidio remite a lo que hoy podriamos clasificar como
violacion y/o abuso. Se podria contrargumentar que dichos conceptos,
y en los términos planteados por el autor latino, no pueden ser lla-
mados de esta forma, sino cortejo, romance o flirteo. Sin embargo,
tal postura seria contraintuitiva a la critica, ya que, si atendemos al
problema epistemoldgico, cabe cuestionarse desde la critica literaria
dénde y como la literatura cred pardametros que hicieron de la viola-
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cidn sexual pasajes estéticos y que terminaron por avalar la cultura de
la violacién. En este sentido, la cultura de la violacién:

no solo es un concepto que sirve para describir un fenémeno social
(la violacion y, mas generalmente, el amplio espectro de la violencia
sexual), sino sobre todo una herramienta critica, en la medida en
que hace visibles un cierto nimero de discursos subyacentes en la
cultura, en el sentido amplio del término, que tiende a minimizar
o invisibilizar la violencia sexual. (Wajeman 14)

Asi, el término de cultura de la violacion es un posicionamiento politico
y ético, lo que implica una reconfiguracion epistémica de la literatura:
es decir, entender que, en determinadas literaturas, el verbo amar es
sinonimo de violar. A su vez, y de alcance moderno, lo erotico en la
literatura ha sido herramienta de la violacion, lo mismo que las “estra-
tegias” de seduccion de los “galanes” de determinadas estéticas que
avalan la sexualidad masculina.

Mediante el andlisis de varios pasajes de la literatura occidental,
busco establecer lecturas criticas, que, si bien no desconocen los peligros
anacronicos, no podemos evitar los sesgos de la escritura de sus autores
y sus respectivas criticas. Y dado que no existe lectura y escritura que
carezca de subjetividad, es importante hacer eco de lo afirmado por
De Lauretis (1992): “la escritura y la lectura son estrategias de resis-
tencia cultural” (17). Tomar una postura ética relativa a la violacion en
la literatura es cuestionarse como las narrativas han contribuido a las
mismas violaciones, con lo que este trabajo pretende ser una reflexion
sobre las lecturas que han materializado la cultura de la violacién.

Para efectos del presente trabajo remitiré a la violacion como el
acto de “sexo forzado impuesto por un individuo con poder de inti-
midacién sobre otro [...] uso y abuso del cuerpo del otro, sin que este
participe con intencién o voluntad comparables” (Segato et al. 300).
Dicho lo anterior, la violacién en las obras a analizar se enfoca en el
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acto sexual y el abuso del cuerpo, haciendo énfasis en el poder como
medio para ser cometido dicho acto.

La violacion como escena de risa

Si bien la violacion de la mujer estd en textos tan antiguos como las
tragedias griegas y en varios mitos y leyendas (como el infame caso
de Lucrecia, victima de Tarquino, prosa fundacional de la Reptiblica
Romana), la Edad Media establecio algunos ritos de iniciacion que in-
cluyeron la violacion. Ejemplo de ello estd en el Libro de Apolonio, obra
escrita y publicada en el siglo XIII y de autor desconocido, aunque se
sospecha que debid haber sido un clérigol. Cuando Tarsiana es se-
cuestrada, esta es llevada a un prostibulo donde la joven (12 afios) sera
explotada sexualmente. No obstante, el lector contemporaneo debe
entender que este pasaje no fue escrito para generar horror, drama o
desprecio por el violador y pena por la victima, Tarsiana, sino que el
autor lo escribié con intenciones humoristicas: “Una de las caracteris-
ticas estructurales de la novela bizantina son los rasgos de humor [...]
cuando Tarsiana relata llorando sus cuitas, para defender, seriamente,
su virginidad y el que ha entrado a su aposento se emociona” (1996,
54). Asi, el lector o escucha medieval del Libro de Apolonio debi6 valo-
rar como un pasaje jocoso dicha violacién de una nifia de 12 afios a
manos de un esclavo para posteriormente ser prostituida.

A lo anterior debe ser sumada otra famosa escena de la literatura
medieval y pre-renacentista que se encuentra en El Decameron de
Giovanni Boccaccio. El pasaje en cuestion es Meter al diablo en el infierno,
narracion en la cual Alibech es una joven de catorce afos de familia
burguesa pero huérfana que desea dedicar su vida a Dios, lo cual le
lleva a Rustico, anciano ermitafio que vive en el desierto y que una noche
decide tener relaciones sexuales con Alibech bajo el engafio de que él
tiene al Diablo (pene) y ella el Infierno (vagina) y que nada sera mas
grato a Dios que meter al Diablo en el Infierno. La obra establece este

1 Remito al estudio introductorio de Carmen Monedero en la edicion del Libro de
Apolonio senalado en la bibliografia, a quien desee conocer los pormenores de la
datacion y problemas ecdéticos de la obra medieval.
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abuso como motivo de risa, segun fue escrito por el mismo autor, pues
al final del relato Alibech es blanco de burlas e ironia: “La joven, entre
palabras y gestos, se los mostro; de lo que tantos se rieron que todavia
se rien” (386).

Todos los ejemplos hasta aqui proporcionados implican que la vio-
lacion y abuso sexual son motivo de comedia, de risa. Sin embargo, la
literatura del Siglo de Oro trastocaria el sentido de estas acciones: haria
de la violacién una afrenta al honor. En el teatro del Siglo de Oro la vio-
lacion es comun: estd presente en el pasaje de Dorotea en el Quijote, en
el personaje de Estrella en La Estrella de Sevilla, Elvira en El rey don Pedro
en Madrid, Casilda en Peribariez, Isabel en El alcalde de Zalamea, etcétera.
Generalmente, estas violaciones son resueltas con el matrimonio entre
el agresor y la victima, “restituyendo” el orden moral y civil de la socie-
dad espafiola del siglo XVI'y XVII basado en el honor. En algunos casos,
la violacién en la literatura durea resulta en revueltas sociales que abren
espacio a la reflexion politica, como es el caso de Laurencia en Fuenteo-
vejuna de Lope de Vega, en donde la doncella es victima de violacion
a manos del comendador Fernan Gomez, lo cual motiva una revuelta
popular en contra del caudillo medieval.

Caso aparte es el de Ana en El burlador de Sevilla (1616) de Tirso de
Molina. Esta obra de teatro es emblematica porque el autor configura
un personaje que sera repetido por la cultura popular: el mito de don
Juan Tenorio. En un pasaje de la obra el personaje principal recurre a la
violacion contra dofia Ana de Ulloa: “;No hay quien mate a este traidor,
/ homicida de mi honor?” (vv. 1562-1563). Ante la burla del honor el
marqués Gonzalo enfrenta a don Juan, pero este le termina matando
y la violacién de dona Ana queda perpetrada sin consecuencias inme-
diatas para el galdn de la obra mas famosa de Tirso de Molina.

La literatura espafola hace de la violacion femenina un elemento
que transgrede el orden social, pero no repara en las mujeres como
victimas ni en las consecuencias fisicas y psiquicas de los personajes.
Otro caso emblematico en la literatura aurea es la que se da a través
del personaje de Segismundo de Pedro Calderdn de la Barca a finales
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del siglo XVII, cuando, en La vida es suefio, este muestra compasion y
“ternura” por su victima, evitando asi la violacion. Sin embargo, la
violacidn no se lleva a cabo ya que interviene Clotaldo, subdito de
Segismundo que se atreve a contrariar a su amo para evitar el deshonor
de Rosaura. En este sentido, la obra de Calderdon de la Barca hace én-
fasis en la importancia de la castidad femenina como simbolo signado
del honor, donde incluso la violacion queda supeditada a la posicion
social de quien la perpetra.

Si bien he mencionado hasta aqui la relacion entre la violacion y la
comedia y la violacion y la posicion social, a finales del siglo XVIII, la
violacion femenina adquiriria una nueva dimension desde la litera-
tura francesa: lo erotico. Es el Marqués de Sade quien a través de su
novela Justine o los infortunios de la virtud erotizo el acto explicito de la
violacion. La novela fue publicada en 1791 con clara controversia por
lo explicito de las relaciones sexuales descritas.

En el prefacio a Justine, el Marqués de Sade presenta la novela como
una obra sumamente moral, procurando el horror del vicio para mos-
trar sus efectos nocivos: “La finalidad de la obra que comenzamos sera
demostrar que la virtud, presentada a un alma expuesta a la corrupcion
mundana, pero que todavia conserva los lineamientos de la verdad,
llevara de nuevo a esa alma por el camino de la justicia y el bien” (15).
Esa corrupcion mundana es social y, dentro de ese grupo, hay distin-
ciones. Durante el resto de la novela, Justine enfrentara a otros perso-
najes como Corazon de Hierro, hombre de gran tamafio quien desea
violarla por la via anal, aunque Justine casi siempre logra apelar a sus
sentimientos para evitar la pérdida de la virtud. La novela es una oda
a la violacién de una nifia con fines erdticos y dicho erotismo radica
en la resistencia y rechazo de la joven, pues mientras menos desea la
relacion sexual, los personajes muestran un mayor deseo sexual que
no solo se consuma en el acto, sino en los excesos violentos que permiten
el orgasmo de los personajes.

Hasta aqui es claro que la violencia sexual contra las mujeres (nifias
principalmente) es parte de una estética moderna en la que se alojan va-
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lores de comedia, honor y erotismo a costa de una herencia cultural occi-
dental donde la literatura ha presentado dichos actos como sublimes.

El giro estético de la violacion: entre lo bello y sublime

Antes de abordar la violacion en la literatura hispanoamericana, es
importante sefialar que durante el siglo XVIII Immanuel Kant (1724-
1804) en Observaciones sobre el sentimiento de lo bello y lo sublime de 1764
establece como la belleza lleva al amor y lo sublime al respeto. Notese
que, en esta obra, la mas “literaria” de Kant, parece anticipar los pos-
tulados del Romanticismo europeo donde la mujer bella es objeto del
amor. Lo sublime, en cambio, que inspira respeto, queda reservado a
lo moral y como una categoria de la inteligencia, categoria que sélo el
hombre puede poseer, segtin Kant:

entre las cualidades masculinas sobresalga claramente lo sublime
como su caracteristica especifica [...] ha de tener esto ante los ojos
toda educacion e instruccion, asi como todo esfuerzo por fomentar
la perfecciéon moral de una y otro si no se quiere que resulte
imperceptible la encantadora diferencia que la naturaleza ha
querido establecer entre estos dos tipos de género humano. Pues no
es suficiente pensar que se tienen ante si seres humanos; ademas, es
necesario no perder de vista que no son del mismo tipo. (205)

En este sentido, Kant establece que la belleza debe ser poseida incluso
de manera violenta y que, si la belleza se resiste a lo sublime, es decir
al hombre, la accién de la violacion se convierte en un acto sublime:
“Por otra parte, nosotros podriamos aspirar al titulo de noble sexo”,
y considera oportuno recordar que “entre las cualidades masculinas
sobresalga claramente lo sublime como su caracteristica especifica”
(29). Asi, para Kant el hombre en su racionalidad cede ante la belleza
femenina a través de la violencia.

En este sentido, Kant aporta una estética que relaciona la razén
con la sensibilidad y la imaginacion de la cual se produce lo sublime,
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que metafdricamente es producto de una violacion. En la metéafora de
lo sublime de Kant persiste el acto de la violacion como parte de una
estética de la violacion sexual de lo bello. Esta belleza kantiana no es
solo objeto, sino lugar de ejercicio de lo sublime, a través de la viola-
cién. En este sentido, mientras mads se resiste la belleza (la mujer) a lo
sublime (el hombre) “mas degrada al cuerpo en el que requiere ins-
cribir su ley, para garantizar un cuerpo que le dé continuidad, que lo
herede: su violencia, en tltima instancia, es la desesperada busqueda
de un cuerpo para su pretension de ser sin cuerpo” (91).

Junto con la obra del Marqués de Sade, las reflexiones de Kant inau-
guran la estética moderna de la violacion, donde la metafora y la analo-
gia ofrecen una serie de valores simbdlicos relativos a la belleza, que
no es un atributo de a quien se le designa, sino que se convierte en una
promesa, en un deber ser de posesion, de lo cual se erotiza (Sade) y recrea
como lo sublime (Kant) a través del acto violento de la sexualidad no
consensuada por parte de la mujer.

Todo lo anterior se relaciona con la estética de la literatura hispa-
noamericana a través de las complejas transformaciones de corrientes
literarias. Sin embargo, el alcance del presente articulo estd en esta-
blecer que la estética del Romanticismo signado en la obra de Kant
agrupa buena parte de los principios estéticos europeos mencionados. Es
importante recordar que el Romanticismo hizo énfasis en el individuo,
las emociones y la naturaleza.

En este sentido, la obra del marqués de Sade explora los limites del
deseo y la moralidad a través de la sexualidad y la violencia, lo cual
guarda similitudes con el abordaje que se hace mas delante de la obra
de Garcia Marquez. Sin embargo, es claro que la estética del Realismo
Maigico es una exploracion de la realidad a través de situaciones fanta-
siosas de manera libre, sin las restricciones de la realidad, lo cual se ex-
tiende a lo erdtico, como se analizara en Memoria de mis putas tristes del
autor colombiano. Por su parte, la obra de Mario Vargas Llosa, Pantaledn
y las visitadoras, hace énfasis en la realidad con matices irreales, pues
una sistematizacion de la prostitucion es, al menos, exdtica.
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A su vez, se ha expuesto que la obra de Sade se centra en la trans-
gresion de las normas morales y sociales. Dicho esto, la narrativa de
Garcia Marquez explora los limites del erotismo contrastado con la
sociedad, que por una parte tolera en secreto la trata de blancas y me-
nores de edad y que por otra erotiza y romantiza dichos actos. Lo que
en Sade es violencia y poder, en la obra de Garcia Marquez y Vargas
Llosa estd como simbolo del deseo y desafio a las normas morales.

Por otra parte, la estética de la obra mencionada de Kant esta vin-
culada a lo sublime y lo bello. Las narrativas de Pablo Neruda, Garcia
Marquez y Vargas Llosa exploran de la belleza, su posesion y lo sublime
como objeto que es apropiado de manera erdtica y violenta.

Como se vera en el siguiente apartado, la obra de Neruda explora
lo sublime en lo cotidiano, es decir, en lo humano. Al igual que Kant,
la obra de Neruda establece una constante buiisqueda de lo sublime y
bello, sin importar que esto lo encuentre el autor chileno en una nina
del sur de Asia.

En Confieso que he vivido (1974) Neruda celebra la belleza de una
menor de edad que, como se analizara mas adelante, implica lo sublime,
en los términos estéticos ya planteados por Kant.

Por otra parte, se analizard la obra Memoria de mis putas tristes de
Garcia Marquez haciendo énfasis en lo sublime, en términos kantianos,
ya que la forma en la que la obra del colombiano presenta la experiencia
estética en sus personajes, es desafiando las categorias tradicionales de
la realidad y la fantasia masculina.

De una manera mds amplia, las obras literarias mencionadas antes y
particularmente los principios dureos, la obra de Sade y los postulados
de Kant, abordan la cuestion de la transgresion social a través de la se-
xualidad, con implicaciones, en todos los casos de lo sublime. Los dos
autores hispanoamericanos del siglo XX exploran los tabus y prohi-
biciones de manera extrema, como lo hicieran el Libro de Apolonio, EI
Decameron y Justine en su momento.

Lo anterior sirva como marco de referencia para entender como la
evolucion de las representaciones de la violacion en la cultura termina
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creando estéticas que hacen de ella un acto sublime, exdtico y politi-
co, como puede encontrarse en las obras Pablo Neruda, Mario Vargas
Llosa y Gabriel Garcia Marquez.

La violacion en la cultura literaria hispanoamericana

A diferencia de los modelos literarios hasta ahora citados, Pablo Neruda
relata una violacién cometida por él mismo en la autobiografia Con-
fieso que he vivido (1974). En dicho relato rememora su paso por Sri
Lanka, donde tenia un bungalow con una letrina exterior que era lim-
piada todos los dias por una joven a quien describe como la “mas bella
que habia visto hasta entonces en Ceildn [...] Era tan bella que a pesar
de su humilde oficio me dejo preocupado. Como si se tratara de un
animal hurafio, llegado de la jungla, pertenecia a otra existencia, a un
mundo separado. La llamé sin resultado” (45). El relato autobiografico
contintia en las acciones del personaje-escritor por llamar la atencion
y ganar el afecto de la adolescente (;nifia?) dejando en su camino “re-
galos” como seda y fruta, a los cuales resulta indiferente. Entonces, el
autor chileno narra la violacién de su victima:

Una manana, decidido a todo, la tomé fuertemente de la mufieca y
la miré cara a cara. No habia idioma alguno en que pudiera hablarle.
Se dejé conducir por mi sin una sonrisa y pronto estuvo desnuda
sobre mi cama. Su delgadisima cintura, sus plenas caderas, las
desbordantes copas de sus senos, la hacian igual a las milenarias
esculturas del sur de la India. El encuentro fue el de un hombre
con una estatua. Permanecio todo el tiempo con sus ojos abiertos,
impasible. Hacia bien en despreciarme. No se repitio la experiencia.
(46)

El relato del Premio Nobel de Literatura de 1971 romantiza una viola-
cion de una joven-nifia que previamente ha exotizado. Esta narrativa
autobiografica establece una relacién de poder patriarcal que el autor
chileno tiene a partir de su prosa, ya que no menciona consecuencia
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alguna de la pasion que el narratario-personaje ha desarrollado “provo-
cado” por la belleza de la victima. En Neruda la violacion es acto de
dominacion estética donde la victima es objeto sin voz que da paso
a una reflexion, por parte de la narracion, del deseo irrefrenable de
quien escribe al deseo provocado por la belleza.

Este abordaje de la violacion como acto estético se repite en la novela
Memoria de mis putas tristes (2004) del también Premio Nobel de Litera-
tura Gabriel Garcia Marquez. La obra arranca cuando un anciano de
noventa anos, el Sabio triste, llama a Rosa Cabarcas, duefia del burdel de
la ciudad para pedirle que le consiga una nifna virgen de catorce afios
para regalarse “una noche de amor loco con una adolescente” (6). La
victima entregada al anciano para el abuso sexual es Delgadina, la
cual es encerrada en una habitacién con el peddfilo:

Tratando de no despertarla me senté desnudo en la cama con la
vista ya acostumbrada a los engafios de la luz roja, y la revisé
palmo a palmo. Deslicé la yema del indice a lo largo de su cerviz
empapada y toda ella se estremeci6 por dentro como un acorde de
arpa, se volted hacia mi con un grufiido y me envolvié en el clima
de su aliento acido. Le apreté la nariz con el pulgar y el indice, y
ella se sacudio, apartd la cabeza y me dio la espalda sin despertar.
Traté de separarle las piernas con mi rodilla por una tentacion
imprevista. En las dos primeras tentativas se opuso con los muslos
tensos. Le canté al oido: La cama de Delgadina de angeles esta
rodeada. Se relajo un poco. Una corriente calida me subi6 por
las venas, y mi lento animal jubilado despert6 de su largo suefio.
Delgadina, alma mia, le supliqué ansioso. Delgadina. Ella lanzé
un gemido lagubre, escap6 de mis muslos, me dio la espalda y se
enroscé como un caracol en su concha. La pécima de valeriana
debid ser tan eficaz para mi como para ella, porque nada paso, ni
a ella ni a nadie. Pero no me importd. Me pregunté de qué servia
despertarla, humillado y triste como me sentia, y frio como un
lebranche. (18)
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Como se puede leer, la novela no discierne que el deseo sexual sea esti-
mulado por el abuso de una menor de edad, haciendo de la pedofilia
un elemento simbdlico de la belleza y lo romantico como emblema de
la masculinidad de un anciano. La transgresion se naturaliza en la
primera persona del Sabio triste que pasa del deseo lujurioso e intui-
tivo a la contemplacién estética. Ademas, hacia el final de la novela,
Delgadina queda enamorada del anciano, lo cual establece un papel
de objeto que es correspondido por el hombre que la ha comprado sin
consumar el acto. Memoria de mis putas tristes deja entrever la violacion
de las menores de edad como producto de la lujuria de los hombres que
ademas tienen un poder cultural sobre la voluntad femenina: basta rea-
lizar una llamada y una peticion para que el violador-abusador cumpla
su objetivo. A lo anterior, la novela no establece castigo, pena o san-
cion: la normalidad con la que se presenta el caso dota de invulnera-
bilidad al protagonista. No hay en la novela de Garcia Marquez una
sociedad que acttie o se sorprenda del acto del anciano, considerado sa-
bio en su pueblo, quien hace del abuso una union espiritual y afectiva.

Por otro lado, la novela Pantaleon y las visitadoras de Mario Vargas
Llosa, publicada en 1973, aborda el tema de la violacién como una
satira que termina en tragedia. En dicha novela del Premio Nobel de
Literatura, el personaje principal, el capitan Pantaledn Pantoja, es ins-
truido por el ejército peruano para emprender un servicio de mujeres
(las visitadoras) que atiendan sexualmente a los militares en activo. La
iniciativa del Estado y el ejército procede de las constantes violaciones
que los castrenses realizan sobre la poblacion civil, particularmente
contra las mujeres indigenas: “la tropa de la selva se anda tirando a las
cholas [...] Hay violaciones a granel y los tribunales no se dan abasto
para juzgar a tanto pendejon” (8). Si bien la novela se centra en cdomo
Pantaledn cede a la seduccion de una de las visitadoras, la ironia y
satira se enfoca en como las mujeres son instrumentalizadas por el
Estado para que la violacién del ejército disminuya, no atendiendo el
origen de estas: los hombres.
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La diferencia con otras narrativas hasta aqui mencionadas es que la
violacion deja de ser una afrenta personal (el de la mujer) para ser un
agravio social, donde las mujeres indigenas violadas no son reparadas
en el dafo, sino que se protege a la institucion ejército sin lidiar con las
consecuencias de las violaciones. La institucionalizacion del servicio
sexual de Pantaledn es percibida como un triunfo del Estado que no
repara en las mujeres indigenas, marginadas y enmudecidas.

Ejemplo de la brutalidad de las violaciones es el personaje de Lui-
sa Canepa, quien fue ultrajada por al menos tres militares, lo cual le
lleva a ejercer la prostitucion y esto es ironizado por la novela: “La
cosa le gusto o qué sé yo, mi comandante, pero lo cierto es que ahora se
dedica al puterio con el nombre de Pechuga” (9). Lo anterior plasma
la idea de cOmo se socializa, normaliza e institucionaliza la violacion
de la mujer, siendo parte de una cultura que la acepta como prostituta
por haber sido violada a lo largo de su vida.

En general, las novelas hispanoamericanas del siglo XX reflejan
los valores sociales y los conceptos sobre la mujer que tienen hondas
raices en la literatura occidental. En las narrativas de Neruda, Garcia
Marquez y Vargas Llosa se privilegia una vision sobre el comporta-
miento de la mujer ante la violacion y el abuso sexual, normalizando,
erotizando y embelleciendo dicho acto con nifias y jovenes.

La violacion en la literatura no suele ser dramatizada (salvo en el caso
de las obras del Siglo de Oro), lo cual expone a sociedades que ignoran
el sufrimiento de la mujer sin criminalizar o denunciar dichas acciones.
De hecho, en ningtin caso, los personajes de las novelas hispanoameri-
canas aqui citadas tratan a los personajes femeninos como victimas
ni se atiende la dimension sicoldgica de las violaciones, sino que se
rechaza a través de lo erético y romantico.

De la tradicion europea a la literatura hispanoamericana:

la violacion como cultura

La lectura critica que he realizado se relaciona con un abordaje epis-
témico de la critica literaria que apuesta por desmontar los discursos
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hegemonicos y exhibir el funcionamiento de la literatura como proceso
cultural que reitera la violaciéon como acto de entretenimiento estéti-
co. El cambio epistémico radica en subrayar los vinculos entre la lite-
ratura y la sociedad, poniendo de relieve el impacto de la cultura de
la violacion en todos los &mbitos de la sociedad. Reconocer y exponer
el alcance cultural de las obras literarias se convierte en una estrategia
filoldgica para dar lugar a nuevas epistemologias.

El andlisis presentado de las obras de Neruda, Garcia Marquez y
Vargas Llosa implica que dichas literaturas han objetivizado el cuerpo
femenino en el contexto del género y poder en la cultura hispanoame-
ricana del siglo XX. En este sentido, Judith Butler afirma que el cuerpo
asociado con lo femenino es objeto de “relaciones magicas de recipro-
cidad mediante las cuales el sexo femenino se limita a su cuerpo y el
cuerpo masculino [...] se transforma en el instrumento incorporeo de
una libertad aparentemente radical” (63). Como se ha analizado en las
obras de los tres escritores hispanoamericanos, el cuerpo femenino es
territorio del ejercicio de poder de la masculinidad. Esta objetivizacion
del cuerpo femenino a través de la cultura hace que las mujeres en los
tres autores sean erotizados, haciendo del deseo una cualidad que solo
el hombre puede otorgar a los cuerpos femeninos. Los autores hacen del
cuerpo un juego de fantasia que escapa de la corporeidad, pues, como
afirma Butler, las “asociaciones culturales de la mente con la masculi-
nidad y del cuerpo con la feminidad estan bien documentadas en el
campo de la filosofia” (64) en clara alusion a la obra de Kant.

Por otra parte, los protagonistas de las tres obras analizadas (inclu-
yendo el yo diegético de Neruda) implican hombres que experimentan
la perversion abyecta de la mujer. En este sentido, “Lo abyecto es per-
verso ya que no abandona ni suma una interdiccion, una regla o una
ley, sino que la desvia, la descamina, la corrompe [...] La literatura
contemporanea no los reemplaza. Mas bien se diria que se escribe
sobre lo insostenible desde las posiciones superyoicas o perversas”
(Kristeva 25). Lo abyecto en los tres autores latinoamericanos es el
cuerpo femenino, ya que en Neruda se celebra la sensualidad a través
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del deseo y la posesion de lo que se resiste, es decir, del cuerpo sobre
el que se ejerce poder. En la obra de Garcia Marquez, el cuerpo feme-
nino es primero presentado de forma simbdlica, ya que el Viejo Sabio
simboliza primero su objeto de deseo, sobre el cual ejercera violencia
y opresion, pues el cuerpo de Delgadina es espacio de lo abyecto, ya
que procede de un dmbito marginado y reprimido de la sociedad. Por
su parte, en la obra de Vargas Llosa, la objetivacion de las visitadoras
pasa por el control de sus cuerpos, pues el ejercicio del poder del Estado
y la instrumentalizacion de su sexualidad las hace abyectas, pues son
despreciados y humillados por la cultura circundante.

De esta manera, la literatura hispanoamericana en estos tres autores,
son un ejemplo de como la idealizacion romantica del amor utiliz6 a
las mujeres como personajes que son objetos de adoracion, lo cual las
deshumaniza la para reducirlas a simples objetos de deseo. Como se
establecid al principio de este articulo, ya Rougemont en su Amor y
Occidente, habia explorado la relacion de la pasion y el amor, relacio-
nando a la mujer como idealizacion.

El marco tedrico de Rougemont es pertinente para entender como en
la obra de Neruda la mujer ha sido representada sensualmente, como
objeto de deseo y adoracion, que al final es violada por ser reducida a
objeto. En la novela Memoria de mis putas tristes, la idealizacion lleva a
Delgadina a ser objeto de deseo, por la peticion de una nifia virgen.
Por su parte, en Vargas Llosa, los cuerpos femeninos son objetos abyec-
tos de poder y opresion, donde el personaje de Pantaledn sucumbe al
amor romantico y exdtico de una de las visitadoras.

Por todo esto, centrar el andlisis en la cultura de la violacion en la litera-
tura occidental es ubicar la critica donde se sittia realmente: en la literatura
que reproduce los mecanismos del sistema heteropatriarcal occidental.

El presente trabajo es un breve repaso que pone en practica la inves-
tigacion a partir del concepto de la violacion, pese a que el término y
verbo no en todas las obras aqui citadas y analizadas ha sido utilizado
con los valores sicoldgicos, politicos y culturales que actualmente tene-
mos. Usar el término violacion releva los nuevos vinculos entre litera-
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tura y sociedad. Mediante estos analisis que consideran los contextos
heteropatriarcales, no se omite la mirada ética que aqui se propone
para evitar posicionamientos neutros.

La critica literaria debe ser un ejercicio de repensar los adjetivos y
verbos que se han utilizado para abordar las obras literarias, ejemplo
de ello es cuando el Sabio de Memoria de mis putas tristes es descrito por
John Updike como “nuestro héroe” (2005). ;Llamar héroe a un pedoéfi-
lo? Ademas, la resefia de Updike se titula Dying for Love, donde destaca
los simbolismos romanticos y amorosos del anciano y la nifia. Como
queda demostrado, la critica literaria contemporanea esta interesada en
destacar las virtudes, el acto de pagar por relaciones sexuales con una
menor de edad pasa a segundo plano, siendo relevante el simbolismo
del amor y lo romantico. Otras criticas han analizado en la novela de
Garcia Marquez el acto de amor como accion liberadora, como lo se-
fala Esperanza Granados en su articulo “Memorias de mis putas tristes
y el poder liberador de un suefio” de 2008.

Asi, la critica aqui realizada sobre las obras que han reforzado la
violacion femenina en la literatura hispanoamericana como simbolo de
lo romantico, erdtico y comico tiene un legado cultural en la literatura
occidental. Analizar dichas obras desde la dindmica de la violacion
socializada en una cultura que la ha erotizado es necesario porque
pone de relieve la reapropiacion del cuerpo femenino como espacio
que debe desvincularse del deseo. Si bien se puede acusar de ana-
cronico el presente abordaje, dicha falacia se desmonta con lo que he
mencionado al principio de este trabajo: la palabra violacion ya existia
en los primeros diccionarios y no remitian al significado que con los
anos fue designado socialmente. Ademas, en los casos de las novelas
de Neruda, Vargas Llosa y Garcia Marquez no analizo obras de siglos
remotos, sino contemporaneas.

Como se ha visto en la literatura citada, el acto de la violacién ra-
ras veces es referido (la salvedad esta en Pantaleén y las visitadoras) y
los textos ocultan, tras eufemismos, la escena de la violacion sexual,
la cual es precedida por una violencia simbdlica donde la mujer es
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secuestrada (Libro de Apolonio), seducida (Confieso que he vivido) o com-
prada (Memoria de mis putas tristes).

Si bien he demostrado que pese a la distancia cronoldgica de algunas
literaturas (El libro de Apolonio y El burlador de Sevilla) con la actual
critica, los casos contemporaneos no son una denuncia de las institu-
ciones heteropatriarcales occidentales, sino una reiteracion de ellas,
como lo son el prostibulo, el ejército y el viaje exotico que da la libertad
de la violacion. La lectura critica que aqui se presenta es desde una
hermenéutica general que es participe de un cambio epistémico que
debe desmontar discursos hegemonicos de placer masculino por el de
la otredad, del cuerpo consumido y violado. Este andlisis por las lite-
raturas que han hecho de la violaciéon femenina un acto de comedia,
placer y amor muestra que dichas obras han tenido un gran alcance
que refuerza una cultura de la violacion y que desde la academia debe
generar nuevas miradas criticas y éticas.

Referencias
Boccaccio, Giovanni. El Decameron. Alianza Editorial, 2016.

Butler, Judith. EI género en disputa. El feminismo y la subversion de la identidad. Paidos,
1999.

Calderén, Pedro. La vida es suefio. Porrtia, 2003.
Covarrubias, Sebastian de. Tesoro de la lengua castellana. 1611.

De Lauretis, Teresa. Alicia ya no. Trad. Silvia Iglesias Recuero. Universitat de Valén-
cia-Ediciones Catedra, 1992.

Granados, Esperanza. “Memorias de mis putas tristes y el poder liberador de un
sueno”. Revista Iberoamericana, vol. 74, num. 224, 2008, pp. 703-709. https://
doi.org/10.5195/reviberoamer.2008.5253.

Garcia Marquez, Gabriel. Memoria de mis putas tristes. Editorial Diana, 2004.

Kant, Inmanuel. Observaciones sobre el sentimiento de lo bello y lo sublime. Fondo de
Cultura Econémica, 2004.

Kristeva, Julia. Poderes de la perversién. Siglo XXI Editores, 2023.
Libro de Apolonio. Edicién de Carmen Monedero, Castalia, 1996.

Molina, Tirso de. El burlador de Sevilla y Convidado de piedra como comedia palatina.
Instituto de Estudios Tirsianos, 2003.

ANO 7, NUMERO 14, JULIO-DICIEMBRE 2024, PP. 137-156
ISSN: 2954-4246, http://amox.buap.mx

155



AMOXCALLI, REVISTA DE TEORIA Y CRITICA
DE LA LITERATURA HISPANOAMERICANA

ALEJANDRO LOEZA ZALDIVAR

Nebrija, Antonio de. Vocabulario espariol-latino. Impresor de la Gramatica Castella-
na, 1495.

Neruda, Pablo. Confieso que he vivido. Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2002.
https://www.cervantesvirtual.com/obra/confieso-que-he-vivido-1161817/

Oudin, César. Tesoro de las dos lenguas francesa y espaiiola. Ed. Marc Orry, 1607.

Ovidio. Arte de amar. Alianza, 2003 [2a.C-2d. C].

Rougemont, Denis. Amor y occidente. CONACULTA, 1993.

Sade, Marqués de. Justine o los infortunios de la virtud. Editores Mexicanos Unidos,
2020.

Segato, Rita Laura, Alejandra de Santiago Guzman, Edith Caballero Borja, Gabrie-
la Gonzalez Ortuno. (2017). “La estructura de género y el mandato de vio-
lacion”. En Mujeres intelectuales. Feminismos y liberacion en América latina y el
Caribe. Coleccion Antologias del Pensamiento Social Latinoamericano y Cariberfio.
CLACSO, 2017. https://biblioteca-repositorio.clacso.edu.ar/bitstream/CLAC-
S50/16560/1/Antologia_Mujeres_Intelectuales.pdf

Updike, John. “Dying for Love”. Resefia a Gabriel Garcia Marquez, Memories of my
Melancholy Whores. New Yorker. 7 de noviembre de 2005. https://www.new-
yorker.com/magazine/2005/11/07/dying-for-love

Vargas Llosa, Mario. Pantaleén y las visitadoras. Debolsillo, 2015.

Wajeman, Lise. (2022). “Lire le viol”. Ecrire I'historie, no. 20-21, (septiembre de 2021).
https://doi.org/10.4000/elh.2971

ANO 7, NUMERO 14, JULIO-DICIEMBRE 2024, PP. 137-156
ISSN: 2954-4246, http://amox.buap.mx

156



OTROS ARTICULOS



AMOXCALLI, REVISTA DE TEORIA Y CRITICA
DE LA LITERATURA HISPANOAMERICANA

ARNO 7, NUMERO 14, JULIO-DICIEMBRE 2024, PP. 158-173
ISSN: 2954-4246, http:/famox.buap.mx

UNA PINA CONFITADA PARA SARDUY: ENTREVISTA A
ONEYDA GONZALEZ Y GUSTAVO PEREZ FERNANDEZ

A CANDIED PINEAPPLE FOR SARDUY: INTERVIEW WITH
ONEYDA GONZALEZ AND GUSTAVO PEREZ FERNANDEZ

EDINSON ALADINO'
BENEMERITA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE PUEBLA (MEXICO)

https://orcid.org/ 0000-0001-9395-8979
edialad@hotmail.com

Fecha de recepcidn: 28 de abril de 2024
Fecha de aceptacidn: 25 de septiembre de 2024

El exilio es también eso: borrar la marca del origen.
Severo Sarduy?

La vida de Severo Sarduy es un tapiz sinuoso, complejo. De ahi que el
documental Severo Secreto, de los directores Oneyda Gonzalez y Gusta-
vo Pérez Ferndndez, circunde de manera ingente y notable los hilos de
la biografia del escritor cubano. Oneyda y Gustavo son camagiieyanos,

1 Becario posdoctoral en la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla (México),
con auspicio del proyecto grupal de Ciencia de Frontera 2019 “La critica literaria
transcultural como formacién de ciudadania: ideas, teorias y practicas culturales”,
asesorado por el Dr. Alejandro Palma Castro.

2 Sarduy, Severo. “Exiliado de si mismo”. Obra completa, tomo I, en Gustavo Guerrero
y Francois Wahl (eds.), ALLCA XX/Fondo de Cultura Econémica, 1999, p. 43.
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como Sarduy. Gustavo Pérez Fernandez naci6 en Camagiiey en 1962 y
actualmente reside en Miami. Poeta, fotgrafo y cineasta. Aunar lo im-
previsible es una antologia de su obra poética, que fue publicada por
Ediciones Unién, La Habana (2010). Fotos suyas se han expuesto en
Cubea, Italia, Bélgica, Portugal y Estados Unidos. Entre sus documen-
tales destacan Todas iban a ser reinas, Transitando, Ave Maria y Severo
secreto, su mas reciente incursion en el audiovisual. Oneyda Gonzalez
nacié en Camagiiey en 1961. Su proyecto Severo secreto obtuvo el Pre-
mio “Cinergia” y participé en el Taller de Guion del “Talent Campus”,
Guadalajara (2012). Obtuvo la Beca de Investigacion “Amigos de la Bi-
blioteca de Princeton” (2015) y el “Fondo Noruego para el Cine Cubano”
(2016). Recientemente ha publicado el libro Severo secreto. Una biografia
coral sobre Severo Sarduy, Ediciones Rialta (2022) y El lazo infinito (2023),
Premio “Octavio Paz” de Poesia, Akashic Books, Brooklyn, New York,
USA, 2023. Queremos expresar aqui nuestro profundo agradecimien-
to a Oneyda y a Gustavo por haber aceptado esta invitacion y por la
generosidad que tuvieron al compartir la permanencia de sus palabras.

Nos situamos en el contexto de la biografia del escritor, en el
trayecto de una carrera literaria y la posible recuperacion de su
sentido. Vemos asi que el documental Severo Secreto inicia con
una cita de Sarduy: “La vida de un hombre, evidentemente,
comienza mucho antes de su nacimiento y quizas contintia
después de su muerte” (Gonzalez y Pérez Fernandez 0.38-104.45).
Teniendo esto en cuenta, mi primera pregunta tiene que ver con
la cercania de Sarduy y el camino que él mismo les fue zanjando,
via el proyecto del documental. ;Hasta qué punto la presencia del
escritor los acompané? Pues como dice una de las entrevistadas,
Gladys del Pilar Castellanos: “Severo esta aqui con nosotros”
(Gonzalez y Fernandez 30.53-104.45).

G/O: Creo que Sarduy estaba en nuestro camino, que lo echa-
bamos de menos y lo buscdbamos ya antes de conocerlo. Asi
pues, al dar con él, no nos fue extrafio, sino que sabiamos que
el hallazgo era radicalmente importante y pronto su figura lle-
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g0 a ser muy cercana para nosotros: por un lado, la resolucion
que tomamos, por el otro, la necesidad, el deseo que también
Sarduy tenia de la isla y que no ha menguado, mas bien pen-
samos que se halla en expansion: estdbamos necesitados de un
referente como ese. Y, creemos también, que de algtin modo €l
se mantuvo “atento” al trayecto que escogimos, porque hubiera
sido muy dificil hacer algo tan demandante sin su colaboracién,
sin preguntarnos como lo veria €l antes de darnos la venia. Eso
desde lo que nos toca, pero no faltaron lectores sabios, amigos
y cualquier tipo de admiradores que estuvieran muy atentos a
nuestros pasos con “su” Severo.

El caso es que Sarduy debia acompanarnos, ya fuera a través
de los seres y los objetos que nos hablaban de su vida o de su
creacion literaria como también plastica. Asi es que su nombre
abrid puertas para comenzar y mas tarde para sostener el ritmo
durante el proceso de investigacion. Conviene decir que al prin-
cipio fue bastante complejo, porque, de alguna manera, habia
que vencer ciertos “examenes” para ser confiables como investi-
gadores de esa especie de mito que ya era Severo Sarduy.

Asi es que todo fue evolucionando y alcanzando mayor con-
sistencia cuando finalmente tuvimos sus Obras completas y fue
posible leerlo como un sistema, porque en principio, apenas co-
nociamos algunos textos suyos; una vez realizada esa primera
lectura pudimos poner pie en tierra respecto a la dimension de
su trabajo. Por otra parte, si bien no ibamos a hacer un estudio
unicamente estético, tampoco iba a ser de un exclusivo interés
biografico: desde el comienzo desedbamos acercarnos al ser hu-
mano cuyo caracter nos habia conquistado por su familiaridad,
su simpatia insdlita y, especialmente, por ser el productor de
una obra admirable.

En definitiva, queriamos que se sintiera en Cuba su presencia:
quién era Severo Sarduy en otras muchas dimensiones. Tenia-
mos el compromiso de continuar, como fue dicho de varias for-
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mas por algunos de los entrevistados e incluso antes, cuando su
nombre captd nuestra atencion y la primera pregunta que nos
hicimos fue: jpor qué un escritor cubano (camagtiieyano, para
mas coincidencia) con una obra y una personalidad de interés
universal nos resultaba “desconocido”?

iPara mi era muy extrafio también, que graduada de una carrera
literaria y trabajando en el &mbito de la cultura, en la misma ciudad
pequena donde él habia nacido pocos lustros atras! Senti que algo
nos escamoteaban, pero mas que saber por qué habia ocurrido (y
era ya bastante obvio), teniamos un propdsito superior: transfor-
mar esa realidad siguiendo las huellas que comenzaban a hacerse
visibles. Pronto aparecieron aliados: personas que lo conocieron y
querian hablar sobre Sarduy. Y fue muy curioso, porque aquello
era mas bien un secreto a voces, de esa forma, comprobamos
que no era tan desconocido como creimos al principio.

Mucha gente de su generacion lo recordaba del bachillerato,
por ejemplo. Algunos deseaban compartir vivencias y, al mencio-
narlo, hacian descripciones exhaustivas, daban detalles sobre su
modo de ser, sobre su apariencia o su cardcter; a veces sin que nos
dieran tiempo a preguntarles. Otros se detenian para sustentar
que ese mismo Sarduy era muy generoso, que era muy elegante
y pulcro. Que era muy serio y comprometido con los estudios,
con la familia y con los amigos. Iba saliendo todo a la vez, asi que
decidimos registrar cuanto interesara. Estaba claro que sus cono-
cidos estaban dispuestos a colaborar y confirmamos que Sarduy
era un ser de un brillo y de una simpatia inusual.

Asi es que la solidez de su caracter y la sensacion de cerca-
nia que sobre él nos iban dejando, logré cautivarnos y fue clave
para que creciera nuestra confianza y decidiéramos hacer algo
por superar el injusto silencio. Parecia cierto que “estaba alli con
nosotros” y que €l mismo consentia en narrarse, en volver a ser
visible en su ciudad y en su pais (a través de estas personas que
guardaban ese fulgor), esa manera encantadora de ser que tenia
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y valia la pena compartir. Una curiosidad en medio de todo era
esa capacidad suya de jugar con seriedad o de trabajar con la
mayor diversion. Finalmente, no creia en conceptos rigidos, ya
fueran acerca de las cosas o de las personas.

Hay algo que me llamo la atencion y es la yuxtaposicion de
elementos disimiles al inicio del documental, los cuales tienen
que ver con el archivo de Severo Sarduy que esta en Princeton.
Estos objetos representan la estética sarduyana y definen la
tonalidad narrativa del documental. “La biografia de un hombre
es un corte bastante arbitrario” (Gonzalez y Pérez Fernandez
0.17-104.45), se oye decir a Sarduy al inicio mientras la curadora
acomoda los objetos del archivo en una especie de retablo. Asi
pues, toda biografia o narracion no puede eludir el trazo del
corte; pero lo magistral del documental es que el corte es lo
mas admirable porque la historia inicia en Europa, en Paris, y
desemboca en Cuba, en Camagiiey. ;Como llegaron a determinar
el hilo narrativo para seguir las huellas de Sarduy?

G/O: Tus palabras tienen la capacidad de distinguir la simbologia
de los objetos que pertenecieron a Severo Sarduy y que fueron
utiles para dar un sentido a la narracién de su vida, aunque los
presentemos en el principio envueltos en un halo de misterio.
Era clave desde ese momento exponer la dimension de su tra-
bajo y de su caracter para que la gente se planteara preguntas
que ya nosotros nos habiamos hecho. Y porque en ese princi-
pio el personaje debia conquistar al espectador, dejarlo conven-
cido del gusto que les daria, conocerlo mejor. Y que, a partir de
alli, nosotros pudiéramos contarle de dénde habia surgido esa
voluntad, esa simpatia. Descubrirles como decidio, por si mis-
mo, partir tras sus suefios, en busca de un espacio mas libre y
abierto. Esto nos permitié darle una estructura a la historia un
tanto sarduyana. {Teniamos que traerlo de regreso! Y digo esto
un poco en broma (porque es una frase que se repite a menudo),
pero también en serio, porque al conocer la dimensién de su
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legado se siente un atractivo en contraste con el “olvido” que
persistia dentro de la isla todavia entonces.

Estan alli solo para lograr ese atractivo desde el comienzo y
para distinguir dentro del todo el enigma de este ser, que, pare-
ciendo un mago, fue, sin dudarlo, también un trabajador: un
obrero. Y que, con esa exposicion a modo de prologo, apareciera,
poco a poco, el “yo” del personaje. Debid ser asi desde el origen,
porque de otra forma probablemente hubiéramos desechado
las canicas, por ejemplo, después de considerarlas graciosas (un
simple objeto de la infancia y ya); decidimos, pues, aprovechar
el valor significativo que tendrian formando parte de la cons-
truccion del personaje por la simbologia que hay detras de ellas:
la expresion de ese “nifio eterno” que sus familiares, amigos y
conocidos veian en Severo Sarduy.

Con ello celebrabamos también el quehacer archivistico, por-
que nos sorprendio verlas alli formando parte de sus objetos
personales: lo que es una valoracion en el contexto de su imagen
como escritor. ;Sarduy jugaba (todavia) a las canicas, o solo que-
ria recordarnos que venia de un ambiente ludico? ;O las guardo
al ver que su madre las conservaba? ;O era de esos seres cuyos
objetos de la infancia son una especie de amuleto? ;Una pro-
teccion? ;;Quién lo sabe!?

Por eso era factible articular el objeto al orbe del poeta
(del artista) y, de tal modo, valorizar al objeto y su reflejo:
inteligencia-diversion, mezcla de gestos que el escritor jamas
abandona. Hay pues, una sintesis apretada (también expresiva)
donde, a través de las iméagenes, el espectador asiste a sus pro-
bables ritos y, gracias a ello, sus objetos nos acompafian toda-
via. Finalmente, nosotros jugdbamos también. Yo, por ejemplo,
que fui bibliotecaria (y archivista), lo vi como la posibilidad de
aprovechar el material y su historia. Bien por el aprecio y por el
cuidado que su familia les dio (inicialmente), o por el carifio que
Sarduy evidencia al conservarlos: este hombre no solo jugaba
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a las canicas y nos lo muestra, sino que de algiin modo estuvo
“jugando” hasta el final: como se sabe, Severo mantuvo siempre
una actitud ludica.

Hay, ademads, una mirada masculina (de otro nifio) que,
como casi todo muchacho, jugo a las canicas; quien se emocio-
no al verlas cuando llegamos a Princeton y consintié-participo
inmediatamente en la mezcla de ambos aspectos. Pero, insisto:
me gustaria que también fuera un canto a la condicion cienti-
fica y, otra vez ludica, del proceso investigativo, que en ciertas
ocasiones puede manifestarse de una gran belleza. La forma en
que las manos de una experta curadora de su archivo toman los
objetos de Sarduy es tan delicada y tierna (yo diria que mater-
nal), no es otra cosa que cuidado. Asi es que ahora, viéndolo a
través de tus ojos, creo que esa imagen agradece —y mucho— el
oficio del investigador. Es una especie de reconocimiento a toda
esa gente que hace un trabajo generalmente anénimo, solitario,
aunque gozoso y especialmente sensitivo, sin lugar a duda. Un
animo como ese no iba a esquivar utilizarlas en el filme, por
mas que parezcan unicamente el objeto de un juego infantil.
Y por eso estan alli, junto a objetos (arqueologicos) que, entre
muchas cosas, Sarduy traia de sus viajes al Oriente. Con este
acto de humildad, dificil a veces, nos impusimos un rigor —no
solo historico— para la representacion en pantalla de la vida de
Severo Sarduy, sino que, junto a la iconografia que él recopild
a través del tiempo y los testimonios de sus conocidos, debia
aflorar el ser que habiamos imaginado y constatado en el pro-
ceso de investigacion sin alejarnos de quién fue historicamente.
Fuimos mediadores conscientes del desafio que enfrentdbamos
y tratamos el tema muy a menudo para mantener claridad en
que, si habiamos elegido seguir las huellas del escritor, con ello
elegimos que éste era “su” documental, asi es que, de algin
modo, fue el propio Sarduy quien nos sugirié que esos objetos
estuvieran en la pelicula.
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Lo que vemos, justo después de la imagen que describes,
es un recorte de periddico donde se anunciaba “la muerte de
Sarduy sin haber regresado a Cuba”. Y ése es el drama que se
plantea, inmediatamente, como punto de vista del documental:
Severo Sarduy siempre quiso regresar a la Isla (especialmente a
Camagtiey), pero, seguin los testimonios, no tomo la decision a
tiempo “y luego, era demasiado tarde” (Gonzalez 203). De este
conflicto esencial de su vida arranca la narraciéon del filme: su
aforanza de un regreso (deseado y postergado) hasta el final;
jahora, ya para siempre!

El documental se estructura en tres partes:

Primer cuadro: “Finalizo6 su carrera”: narra la llegada de Se-
vero a Paris con una beca del gobierno cubano. Su adaptacion,
entusiasmo y su éxito creciente. Retrata al personaje en sus afios
de esplendor. Se plantea y argumenta el conflicto del escritor al
separarse de su familia y de su pais indefinidamente.

Segundo cuadro: “Ven mortal y considera™ conocemos los
origenes de Severo, el sustrato espiritual de su familia, su re-
gion y su pais. Vemos su entrada a la alta cultura de La Habana
y la actividad creativa donde rdpidamente se inserta en el mejor
de los circulos literarios; y la muy rapida llegada del triunfo de
la Revolucion, poco después de lo cual obtiene una beca para
estudiar en Europa.

Tercer cuadro: “Las grandezas cudles son”: pone en valor el
legado de Sarduy: su obra, su personalidad. Se retoma el con-
flicto desplegando el cardcter del escritor exiliado (y el silencia-
miento de su obra en la Isla) hasta consolidar el punto de vista
de la narracion: el reconocimiento ante una exclusion, que es
contraria a la libertad, de donde se origina la urgencia de difundir
su vida y su obra dentro de la isla.

Ahora, jpor qué empezar por el final? La respuesta es sencilla:
lo hicimos para decir, desde el inicio, de quién estamos hablando:
presentar al personaje ya en su plenitud de vida y obra, lo que
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era una condicion importante para atraer al espectador (espe-
cialmente al cubano) que paraddjicamente lo conocia menos. El
Sarduy que se conoce alli es el que ya alcanzo6 la madurez crea-
tiva y ha obtenido suficiente relevancia como para que resulte
urgente trabajar por su difusion dentro la Isla.

En los escenarios del documental hay un acopio transatlantico:
Camagiiey, La Habana, Espafia, Paris, Nueva York, Miami, entre
otros lugares. ;Qué dificultades tuvieron que sortear en medio
de todos estos escenarios que, de manera versatil, confluyen en
la textura de Severo Secreto?

G/O: Sabiamos que la produccion del proyecto iba a ser un de-
safio superior a nuestras fuerzas por las condiciones practicas
que demandaria el rodaje y por la muy limitada infraestructura
con que contdbamos. Era casi impensable que lo intentaramos
por nosotros mismos, entre otras cosas por lo amplio del periplo
que debiamos abarcar siguiendo los pasos de Sarduy; en parti-
cular, lo que iba a ocurrir fuera de Cuba. Pero no quisimos de-
tenernos y, una vez que alcanzo la solidez indispensable como
para aplicar a algun financiamiento, contactamos a la producto-
ra (Rita Gonzalez), a quien conociamos por trabajos anteriores
y ella se hizo cargo de enviar el proyecto a diferentes fondos de
cine. Un tiempo después, en ese mismo afno, habiamos logrado
obtener las becas de Cinergia y de Ibermedia. Rita se encargd de
hacer un cuidadoso plan de rodaje y de contactar con cada uno
de los personajes que iban a ser entrevistados, en especial los
que encontrariamos en Europa, escenario indispensable para el
relato.

Cuando se consolidd esta posibilidad, nos dimos cuenta

de que lo mas dificil no habia sido Camagiiey, ni siquiera La
Habana, adonde llegamos con nuestros propios recursos. Lo
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realmente complicado seria convivir con el clima de Paris, sin
condiciones minimas para hacerle frente a la lluvia o al frio. Y,
junto a eso, mantener el aplomo, resistir ante la zozobra de un
posible fallo técnico (amenazando siempre) debido al limitadisi-
mo equipo de rodaje del que disponiamos, dos de las constantes
que nos lastimaron y logramos superar a fuerza de tenacidad.
En este aspecto fue muy importante la participacion y amistad
de las personas que nos acompanaron desde el inicio, entre ellos
Adonis Liranza (productor cubano radicado en Paris), que fue
nuestro mas eficiente colaborador, nuestro guia, nuestro traduc-
tor y, definitivamente, un gran amigo.

Como consecuencia de nuevos intentos para avanzar con el
proyecto, en el 2015 obtuvimos la Beca “Amigos de la Biblioteca
de Princeton” y al llegar a esa Universidad nos esperaba otra
sorpresa, esta vez, definitivamente, un prodigio: alli estaba, in-
tocado, el archivo visual de Severo, aquel que Francois nos ofre-
ciera en Chantilly y que, por motivos técnicos, no conseguimos
filmar y ya ddbamos por perdido.

Muy cerca del final, aplicamos a los Fondos de la Embajada
de Noruega en La Habana, con cuyo respaldo pudimos enfren-
tar la posproduccion de imagen y de sonido. Se sabe que hacer
cine es complejo en cualquier lugar del mundo, pero la impor-
tancia de narrar esta historia nos llevé a confiar y a poner toda
nuestra voluntad en ello (jdurante diez anos!) sin que los mu-
chos obstaculos consiguieran detenernos.

Referente al tema de las personas que conocieron a Sarduy y
que dan testimonio en el documental, se puede percibir una
simpatia por parte de varios interlocutores cuando hablan del
escritor camagiieyano. ;Esa sensacion de intimidad y de alegria
que restalla en el documental la tenian prevista?
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G/O: Es lindo que hayas sentido esa sensacion de cercania. Te-
niamos referencias sobre su atractivo personal y lo constatamos
desde el principio al hablar con sus comparieros de estudio con
los que estuvo en Camagiiey. Hay que ver los testimonios de Gl-
adys Castellanos y del Dr. Agramonte, que, tal y como lo dices,
son realmente deliciosos. Ellos comenzaron a estudiar medicina
con Sarduy y venian juntos desde el bachillerato, asi que esa fue
una amistad forjada en la adolescencia y era ya un vinculo muy
familiar: un grupito de camagiieyanos en La Habana.

Esta simpatia fue creciendo en la medida que conociamos
nuevos personajes 0 Nos moviamos a otros contextos. Y es que
nos pasaba si o si. Indiscutiblemente, €l era un ser humano de
un atractivo y de un cardcter generador de simpatias: un di-
vertido bailador y un gran conversador, por la agudeza de sus
visiones, lo abarcadores que llegaban a ser sus temas y por la
picardia con la que €l envolvia casi todo. También se dice que
era una especie de monje cuando se proponia hacer un trabajo
o enfrentar una situacion compleja. Pero si, la respuesta es que,
en una conversacion con Sarduy, siempre habia risa. Una risa
estrepitosa, y brillante.

Otro punto excepcional es el cotejo del archivo de Sarduy. Hay
varios archivos en el documental que se superponen de manera
dindmica y sutil: esta el archivo pictorico, el archivo textual, el
archivo fotografico y el archivo audiovisual, entre otros. Creo
que la tarea de archivo que han hecho es prominente. ;Como
fue trabajar con el alineamiento de todos estos materiales
para la impronta decisiva del documental? ;Qué hallazgos o
desencuentros tuvieron en relacion con el cotejo del archivo?
¢De los archivos?

G/O: Si bien es cierto que el trabajo con el archivo fue una re-
compensa a tan incesante busqueda, fue un proceso extenso, la-
borioso y hasta agotador porque nos era dificil desistir de algo.
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Y porque las combinaciones iban haciéndose por el dictado de
lo que ya habiamos logrado articular. Por eso creo que mas que
“alineado”, el tratamiento de aquel inmenso material quizas fue
también “barroco”; y la consecuencia de una obsesién, de un
compromiso: que el filme se pareciera a Sarduy. Al mismo tiem-
po, esto lleg6 a darnos cierta libertad y la opcion de que, hasta
cierto punto, tuviera un matiz ladico también. De manera que
hubo una especie de matrimonio entre las estrategias narrati-
vas: la estructura ayudo a que el archivo se convirtiera en aliado
del relato, cuyo orden casi matematico solo iba a trastocarse de
tanto en tanto, dandole soltura al discurso. El gran regalo llego
con la beca de Princeton, que nos permitié leer la correspon-
dencia de Sarduy con su familia y acceder a su obra pictdrica
que atesora la Universidad, lo que sirvi6 en principio para darle
una impronta visual, sarduyana. Gracias, también, a muchas de
las personas que entrevistdbamos y nos ofrecian sus pequenos
recuerdos de Sarduy: fotos, libros dedicados, cartas, o una sim-
ple anécdota que nos remitia a un lugar y que filmabamos a
proposito. Todo eso iba ampliando el archivo, la visualidad de
Severo secreto.

Hay un ejemplo bello que le debemos al poeta Manuel Diaz
Martinez, quien, durante una pausa de la entrevista, nos co-
mento que el “Centro Atlantico de Arte Moderno de Las Palmas
de Gran Canaria” tenia una pieza de Severo Sarduy en su colec-
cidn, y nos fuimos a grabarla sin pérdida de tiempo para incor-
porarla al filme, tanto por su belleza y utilidad en el trabajo con
la imagen, como por el carifio con que su amigo de la juventud,
en La Habana, nos insistio en ir a verla y grabarla para que estu-
viera en el relato. Primé la decision de incluir aquello que fuera
mas revelador o que diera un particular sentido a la pelicula.
Finalmente, el cotejo de este inmenso archivo cont6 con la mi-
rada profesional, y muy sensible, de nuestro editor por muchos
afnos: Yoan Wilcox Portel, un joven talentoso. Un ser humano

ARO 7, NUMERO 14, JULIO-DICIEMBRE 2024, PP. 158-173
ISSN: 2954-4246, http://amox.buap.mx

169



AMOXCALLI, REVISTA DE TEORIA Y CRITICA
DE LA LITERATURA HISPANOAMERICANA

EDINSON ALADINO

indispensable en la amistad y en la creacion de Severo secreto,
entre otros filmes.

En ese sentido Severo Secreto se erige como un gran archivo, ya
que esta latente toda una experiencia de testimonios, de gestos
originarios que complementan la biografia secreta del escritor.
(Pensaron, en algiin momento, que el documental también se
convertiria en un archivo ineludible para quienes se interesan
en la obra de Sarduy?

G/O: El entusiasmo porque Sarduy fuera mas conocido nos mo-
vio desde el principio y hasta el final del recorrido. Siempre que
dabamos con un hallazgo, buscabamos con mucho cuidado el
destino que ibamos a darle a esa especie de tesoro. Es algo que
tuvimos en cuenta y que fue creciendo durante los diez anos
de investigacion, rodaje y posproduccion del filme. Entonces si,
pensamos que el documental Severo secreto es un documento
valioso para cualquiera que desee acercarse a su vida y obra
desde perspectivas muy diversas. Alli estd su humanidad, tam-
bién estd el ambiente cultural en el que vivié en Cuba como
en Paris. Esto se ha ampliado, recientemente, con el libro Severo
secreto: una biografia coral sobre Severo Sarduy, publicado por el
sello Editorial Rialta, donde se agrupan, de forma integra, mas
de treinta entrevistas realizadas para el documental y cerca de
cien imagenes recopiladas a lo largo de todo el proceso.

El comentario de Nelda Castillo hacia el final de Severo Secreto es
muy conmovedor. Es el rescate de un escritor cuyo borramiento en
los anales de la literatura cubana atin persiste. Ese comentario de
Nelda acrece con el momento de aterrizar el viaje de la biografia
en la Isla; ahi se entrecruza la imagen de una persona cincelando
en la pared, tallando el rostro de Severo Sarduy en una pared de
Camagiiey. ;Esa metafora visual corresponde al hecho de dejar
una inscripcion de Severo en la Isla como un deseo ultimo,
simbolico, del autor por regresar a su pais natal?
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G/O: Es una buena observacion, porque una de las cosas que nos
planteamos, desde el inicio, fue saber en qué zona de la ciudad
habria nacido Sarduy. Mucho antes de pensar en que hariamos
una investigacion, cuyo final podria ser el rodaje de un docu-
mental, sabiamos el nimero de la casa donde nacié: ubicada en
una zona céntrica, por donde pasedbamos frecuentemente sin sa-
berlo todavia. Es la calle donde se encuentra el teatro “Principal”.
También, uno de los escenarios donde ocurrian (ocurren) diver-
sos eventos, incluyendo los carnavales, que, como otras de las
calles mas céntricas, no era muy casta que digamos; sobre todo
pensando en que llevaba el nombre del Padre Valencia, piadoso
y muy notable sacerdote espafiol asentado en la ciudad y casi
un camagtiieyano. Tuvimos la suerte de que en esa misma calle,
muy cerca de donde nacid el escritor, habia en aquel momento
una casa en ruinas que termind de inspirar la idea del calado.
De modo que su imagen quedara alli como una especie de aviso
al transetnte, pero también de donde surgiera una curiosidad
acerca de ese rostro.

En el 2022, por Ediciones Rialta, en Querétaro, saliéo publicado
el libro Severo Secreto. Una biografia coral sobre Severo Sarduy.
(Como fue el proceso de transcripcion de las entrevistas del
documental de cara a la conformacion del libro?

G/O: El trabajo de seleccion de los fragmentos que iban a ser in-
cluidos en el documental empez6 con la transcripcion de todas
las entrevistas que habiamos realizado. Al notar que se queda-
rian fuera algunos fragmentos de testimonios realmente impor-
tantes, comenzo a crecer la idea de que era conveniente reunir las
entrevistas integras y publicarlas en formato de libro para apro-
vechar todo ese valor que de otra forma se habria perdido. Una
vez hecho esto, vino el trabajo de poner en orden cada una de las
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entrevistas, con lo que se concret6 la idea de retomar la estructu-
ra basica (en tres partes) que habia tenido el documental.

Ya casi en el colofon de nuestro dialogo, quisiera saber si la obra
de Sarduy les ha cambiado su vision o su sentido de la cubanidad.

G/O: Definitivamente Sarduy nos ha complicado la vida, para
bien. Esto quiere decir que, en primer lugar, ha logrado intensifi-
car la curiosidad por nuestros origenes, que ya es mucho. Actta
como un antidoto frente a las estrategias de ocultamiento de mu-
chos de los valores que nos pertenecen como nacién. Su perso-
nalidad y su obra tienen la virtud de ampliar nuestra forma de
relacionarnos, lo que debe ser, ni mas ni menos, que la aceptacion
del otro. Y, ademas, nos devuelve una visién de lo cubano, que es
a la vez humano y que muchas veces llegamos a ignorar o hemos
dejado de apreciar y de llevar a la practica diaria.

En el d&mbito personal mas intimo, el escritor revive en noso-
tros un sentimiento rotundamente criollo y curiosamente univer-
sal. En la correspondencia con su familia hay un detalle que habla
de esto y que nos llamo la atencion enseguida. Desde la primera
hasta la tltima carta de Sarduy que tuvimos la oportunidad de
leer, él siempre termina poniendo, junto a su nombre propio, la
palabra amor: ésta era su firma: “Severo Amor”. Quizas alli esté
el secreto del porqué, a pesar de los afios y la distancia, nunca
perdi6 los mas puros rasgos de cubania y la capacidad innata de
compartirlos con los otros, a veces de una manera muy sutil, pero
siempre eficaz y poderosa. Lo que nos da una buena familia es en
esencia lo que nosotros podemos dar a los demas.

Para finalizar, ;por qué creen que es tan necesario volver a la
obra de Severo Sarduy en la actualidad?
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G/O: Para empezar, los lectores que salgan en busca de Severo
Sarduy estan a tiempo de llegar a un auténtico banquete, porque
es la obra de un adelantado, aunque, de alguna forma, sea tam-
bién un clasico. Es un escritor que vuelve al barroco, haciendo
con ello que las cosas nos resulten sorprendentemente nuevas.
Que las situaciones dramaticas, si es que las hay, nos hagan reir,
llorar, o quedar paralizados al descubrirnos a nosotros mismos
en escena.

Que nos conmuevan de verdad y nos hagan sentir la libertad
expresiva de una forma inédita, a veces rosando el exceso y que,
al vencer los desafios que nos ha puesto, nos brote esa risa ver-
dadera, inesperada, que provoca y que despliega ante nuestro
asombro la verdadera expansion del placer en el arte: esa fiesta
familiar que a veces extrafiamos. Porque si bien la risa abunda
en su obra, no se manifiesta de una forma esperada, sino verda-
deramente inquietante, por ser creativa en si misma, yendo mas
alla de la historia.

Porque de alguna forma Sarduy escogio ser uno de esos es-
critores raros: padres, e hijos, de si mismos y produjo una sub-
version escritural que puede tardar en conquistar a los lectores
dispuestos al didlogo, al discernimiento. Es el tipo de artista
que no renuncia a este salto y suele hacerse dificil para quien
no esté buscandolo. La suya es una obra que se trasciende a si
misma y a su momento. Sarduy es un perturbador.
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